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Opera session

Nase média kvdria rozne problémy uz
pomaly celé | porevolucné” roky. Solva
vznikne jedna rada, pride druhda. Porad-
covia sa striedaji ako na hokejovej trestnef
lavicke a stale nieco nefunguje. Neddvno
som dostal pozvanie na tlacovu konferen-
it do akciovef spolocnosti ARTTEPLU v Stu-
pave. Téma bola ldkava: film Opera
session, dostal vyznamne medzindrodné
ocenenie v Montreali. KedZe u nds je o tom-
to diele ticho, tak tlacovka,za hortica bola
nanajoys akludlna.

O ¢o vlastne ide. V éase studovania opery
1 Offenbacha Hoffmannove poviedky v
apere SND, nakrutil rezisér Viadinir Balca
zaujimavy film o refisérskef prdci Jozefa
Bedndrika, Film zachyldva jednotlive eta-
Py jeho rezisérskef prace a zasvdcufe diva-
ka do tajov veniku faviskového diela piné-
ho fantdazie a krasnych melodii. Pravda,
opera je uz pomerne ddvno na repertodri,
ba dokonca sa vel'mi mdlo hrd, no film snie
este nevideli, hoci uz viani ziskal Cesiné
uznanie na festivale Zlata Praha a zakipi 5 : T e X L 3 N e i
la ho Ceskd televizia a postupuje do svela. Statny komorny orchester Zilina najde na festivalovom podiu vzdy dostatocny priestor na uplatnenie, Na snimke L. Bechncho, s diri-

: gentom Petrom Ferancom a huslistom Davidom Frihwirthom z Rakuska.

i

Film vznikol v tvorivej dielni Gabriely |
Viskocilovej, skitsenef televiznef dramatur-
gicky a prdave tento, azda jej najuspesnejsi
titul nenasiel v domdcom leleviznom ,tvo-

b4 : ’
rivom" prostredi podmienky na realizdciu. ] ! : - )
Nastastie film realizovala akciovd spoloc- ; \J N i :
nost ARTTEP v spoluprdact s operow SND a s ; ' : i '
[financnym prispenim fondu Pro Slovakia. ; ’ 3 y

Film bol viani uspesne predvedeny af na
svetovej  prehliadke  hudobnych  filmov
Opera screening v Parizi,

Nuz, preco to pripominam. Nazddvam
s#, e sme v situdcii, aby sme si zacall isté

kusom o frakciu, ale o legalizovanie ¢innosti,
ktora je v sulade so Stanovami SHU i SMA.
Viicsina z nas, ktori sa systematicky venuje-

Je pravdepodobné, ze Europsky festival koncertného umenia, ktory vzisiel
z liahne stredoeuropskych kulturnych iniciativ, zostane pre Zilinu aj per-

veci, hoc samozrejmeé, opdt pripominal. Na spektivae vrecholom hudobného Zivota. Ak tomu tak este celkom nie je, a to si me kritickej a publicistickej ¢innosti, pocitu-
ponuku wviest tento film v nasej televizii jef povedzme bez zastierania odi, treba inSpirdciu povysit na Konkrétny tvorivy jeme potrebu zaujmoveého zdruzenia na pro-
byvaly riaditel reagoval stanoviskom, aby in, ktory bude mat jasna koncepciu, charakter a poslanie. fesijnom, zaujmovom, event. generaénom
yvaL redg ) ALK e
si ARTTEP odkaipil vysielaci cas. Terajsi ria- principe. Vidime v tom hlavny predpoklad
jtel, ktory je profik aj za- ; } S A g : My DO dalsicho stupna profesionalizacie nasej ¢in-
il /! propiay o ey kh”.”” i Pri tomto poobzreti sa za poslednym zilin- svoju kulturnu a reprezentacnu zalezitost, e 1 ‘l Bl : J
se potrebujfe poradcu (vsak je to vtipné a S i P M ; nosti a legalizovanice jej nezavislosti v duchu
'{ 16?), Zat tohit .‘.I S At skym festivalom nukaju sa do pera viacerce Zilina je vyznamne hospodarske a kultirno- vietkych demokratickych zisad, podporuji
hystre?). Zato vedenie televizie md cas a SR urey I R LI e R e > AR setky i ) rasad, -
oo iindron podpriemernn | | ST Zontime v pri e s | sploterk cnium.Je o e pdber | i ooy e, nisor 3 o
verejnostou diskutovat o oblibenosti a ne- ol ;’\;‘ ‘I o Il“ ’;‘lh"_l: ?_N_"I e I‘:- THINI ?‘ii!1itgt$(.l};'llli;ﬁli - hl“ o “";l‘{:]‘LI_I‘“'i‘_‘;I |h1|:l tomto pripade vyjadrenie uznani vo forme
oblubenosti Markovica a inych | drazdi- l?."].m X '..‘t.“.] o A Ln.l "?I“" i S T A i ‘ b [' e cien, ¢i diplomov dostiva aj ina spolocensku
vych” titulov, a potom im v Slepi i ciuje a organizuje Spolok koncertych umel- musel byt odkazany iba na zdroje zo Statnej i umelecku viznost. Sicasne predpokladim
rozddme ceny: To sme colf myl Viastie kto cov pri SHU. Je pochopitelné, ze mu venuje | pokladnice a navsteynost niekolkych Brati- | 5., hyde aj mobilizaény faktor pre hodno-
Je na vine? Stdt? Ast nie! \'I(’P'\"’I”J,b(’f(’”(‘.‘:l'.'.I!('” nalezitu pozornost ministerstvo kultary a ze slavcanoy, studentoy a stalych navstevnikoyv tenie tvorby, interpreticie, vedecke, ¢i lite-
Uik km”ﬁ'“ \_'”,'m[,”” )Jr.-'('.‘uic.*"w mozgovy rozhodujucim spoluusporiadatefom je do- koncertov. Minimilna ucast na $pickovych r;iri'nui(.'il'tl1¢"-‘ili v plnej Sirke
Shm: Kade'sil e 2y Ted na .'.'f'w.*w:.-'t:;u'r.x- mici Statny komorny orchester so svojou koncertoch je stale otazkou aj pre organizi- Zilinsky festival prinicsol mnohé cenné
gramu do vysielania bol kompetentny - a AR {”"m”“ kllll.(‘_crlnc.au S o4 \I\ YORON Iml.mll“‘ abysa sk.m“mc b 7 podnety pre dalSic uvahy o smerovani podu-
sodbotednil — dn o radaksor: e mam ale vziat do uvahy sacasne ckonomicke leli nad jeho koncepeiou a dramaturgiou. jatia. Dafajme, Zze budicnost bude prajnejsia
2odpovedny! - dramaturg, redaRtor, sefre- ¢ y s ; Kbkl v TR kritiku festi jati zel g prajnejs
dalktor! Dnes sti na to potrebni poradcovia, a legislatvne “‘mi"'_m ) SOREE-SLaG Myalpi ; )I‘\ M?L T IRENINEYDRINC I O N ll Ly u‘l i aj pre atmosféru a ze konecne aj Zilincania
ktori nemajic Ziadnu zodpovednost, Ako je do popredia tak¢hoto podujatia samotné | valu, ale skor o vyslovenie Zelania, aby sa do- | 44 v case festivalu vediet, %e v ich meste sa
poradia, to je jedno. Zodpovedny je iba sta- mesto, ktore by si malo osvojit doteraz polo- bry umysel naplnil bezozbytku. Teda, aby Cosi deje.
tutdrny funkciondr! A tak sa mi zdd, e zené zaklady a povazovatl tento festival za priviastok stredocuropsky® nefiguroval iba MARIAN JURIK

v nazve, ale aby festival prekrocil svoj regio-
ndlny rubikon a stal sa aj sucastou europskej
hudobnej kultury.

Zilinsky festival vyuzili opir kritici a publi-
cisti na svoje pracovné stretnutie. Hoci v
mensom pocte ako viani, hoci nie v najideal-
nejsej pracovnej a kolegialnej atmosfére, aj
tak splnilo toto stretnutie podla mojho niazo-
ru svoj vyznam. Ved napokon praca hudob-
ncho kritika nie je v podstate Ziadna idyla.
Rozdiclnost nazorov je vidy uzitocnd. Ak
sme sa vlani pokusili pomenovat aktudlne
problémy hudobnej kritiky a publicistiky,
po roku konStatujeme, ze sa nezmenili, z¢
pretrvavaju prave tieto, ze postavenie Kritiky
a kritikov v nasom  hudobnickom spoloc¢en-
stve” sa nijako nezmenilo, ze pre mnohych
sme tu na obtiaz, aby sme posluzili a nie slu-
zili idei, v mene ktorej solisticky vystupuje-
me. Ak sme sa vlani rozishi s nie celkom jed-
notnym postojom k vystupeniu z tiena®, .
tento rok to bolo uz jednoznac¢nejsic konsta-

kauzy rozhlasu, televizie, nehovoriac o
OPUS-e, nie st len zaleZitostou Stdtu, jeho
ekonomily, ale af ludi, ktori tam pracujii a
nds vSetkych, kiori do toho hovorime. A naj-
md nasef deravej legislativy, ktora ndm
wmoznufe prizeval’ sa tejlo hre ide pesek
dokola”, ako sa poddvaju stafety Iahostaj-
nosti, ako sa mdrnia talenty, ako Rvitne do-
bry biznis a Sivi sa gyc. Ved nie fe to priy-
krdt, co najprv svet uznal nase talenty a az
potom my. Najmd v hudobnej oblasti by
sme mohli uviest zopdr priklador.

A tak hlavné je, fe v kanadskom
Montreall na marcovom festivale obdrzal
Balcov film Opera session hlavnu cenu v su-
tazi filmov o wmeni v kategorii nazvanef
Krizovatky tvorby, spomedzi 38 filmou z ce-
leho sveta. Dolezite je, Ze ho videli nielen
odbornici, ale aj divaci pocetnych mon-
realskych kin a ze ho postupne budu vidiet
mozno na celom svete, Ved' Rrizovatky toor-
by s naozaj nevyspytatelné a my z lef

hlavnef krizovatky este stile nevieme ndjst ...aka skoda, ze klavirista takého formatu tovanie, ked' vsetei pritomni sa jednomyse- | Repriza umeleckého zazitku - holandsky
hlavni cestu... Bedndrik ju pre seba nasiel ako Mikulas Skuta musi svoj zrely talent In_c: zhodli, ze konstituovanie Klubu hudob- klavirista Frank van de Laar, jeden z drii-
uz ddavno. " MARIAN JURIK |/ dokazovat v kontexte nastupujucich a za- nych kritikov a publicistov na biaze Slo- telov minuloroénej Ceny kritiky, vystipil

¢inajucich interpretov... venske) muzikologickej asociicic nie je po- na 4. ro¢niku festivalu, Snmky M. Jurik
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Ad: Nau¢me sa hudbu chapat
Barok mimo sklenika

Netusiae, ze moja recenzia koncertncho
uvedenia Purcellovej opery Dido a Aencas
(HZ ¢. 7) sa dostane do pozicie alternativne-
ho pohladu na tému barokovej vokilnej in-

terpretacie, nekoncipoval som - na rozdiel
od Vladimira Rusoa - povodny text primirne
k tomuto cielu. Problém sa vSak otvoril a rad
k nemu dopoviem, ¢o som vzhladom na pri-
rodzen¢ priestorove limity v prvom ¢linku
nepublikoval,

Ako spieval barokovy part - ale tiez bel
canto, verizmus, Wagnera, modernu - to su
akademicke otazky, ktor€ neriesime po prvy,
ani poslednykrit. Niazory na ne sa vosveteiv
odbornych médiich nickedy az diametrilne
odlisuju a jednoznacnu odpoved neprini-
saju. Je to problematika, ktoru sa sice moze-
me pokusit verbalizovat, v rovine praktickej,
estetickej a vokilno-technickej je vaak mimo
prisnych Sablon.

KedZze pan Ruso vyslovil svoj nazor kate-
goricky - a vobec mu neupieram priavo nan -
dovolim si s nim, i v mene zastancov alterna-
tivncho myslenia, polemizoval. V recenzii
Nauc¢me sa hudbu chapat na modelovej kred-
cii M. Kozenej v titulnej ulohe pozdvihuje
princip rovncho, nevibrujuceho tonu na es-
teticky a vokalno-technicky idedl pre baro-
kova hudbu. PoKial' by som mal istotu, ze
pod pojmom  permanentne vibrujuci hlas®
ma autor na myshi vibrato ako isty technicky
defekt, nesviril by som sa a suhlasil by som,
ze takyto hlas (nie je schopny interpretovat
barokovu hudbu®. Doddvam, Ze nie len baro-
kovu. Kedze V. Ruso pripisuje ,obrovske vi-
brato” a  trilok na kazdom tone” aj interpret-
ke Carodejnice (D. Slepkovski), prvi striga
(L. Vargicova) podla ncho spieva 5 ,velkym
vibratom az tremolom® a Belinde (K. Zajic-
kovi) ,privelké vibrato uplne znemoznovalo
intonaénu kontrolu® - svoj nazor tym sprie-
hladnil a vyprovokoval ma k polemike.

Na priklade obsadenia titulnej zenskej po-
stavy v Purcellovej opere Dido a Aencas v
nickolkych gramokompletoch by som rid p
Rusoovi demonstroval, ze pre barokovu par-
tiu su kompetentne i tie operné speviacky,

ktoré na svetovych scénach interpretuju
Mozarta, Rossiniho, R. Straussa, dno i veriz-
mus a Wagnera. Nadejam sa, Ze meni ako J.
Norman (dirigent R.'Leppard, firma Philips),
A. S von Ouer (T. Pinnock, Deutsche
Grammophon), T, Troyanos (Ch. Mackerras,
firma dwo) ¢i A, Murray (N. Harnoncourt,
Teldec) poucenemu posluchicovi osvetlia
podstatu problemu, Ide o hlasy velke, emo-
tivne zafarbene, volne vibrujice, s velkym
dynamickym rozpitim, technicky opreté o
dych a vyuzivajuce vsetky rezonancng pries-
tory, Samozrejme, dokizu prisposobit svoj
prednes poziadavkam dancho slohu. Nech-
cem tym popriet ani V. Rusoom favorizovi-
ny puristicky pristup k baroku - mad privo na
zivot rovnako ako pristup moderny - nazda-
vam sa viak, ze dnes je treba asketickej, ste-
rilnej a sklenikovej interpretiacii postavit al-
ternativu, V plnokrvnom, Stavnatom, timbro-
vo sytom naplnani vokalnych partoy, pri bez-
podmienecne nutnom dodrziavani vietke-
ho, ¢o je v partitire napisanc.

Ozdobny spev je rovnako ndrocny pre ba-
rok ako i predverdiovské bel canto (necudo,
#ze doménou fenomenalnej M. Hornovej je su-
casne Hindel i Rossini) a vobec nie je prekiiz-
kou, ¢i dokonea znetvorenim® barokovej
hudby, ak ju prednasa volne, fyziologicky vib-
rujuci hlas. Isteze, mohol by som polemizo-
val, ¢i M. Kozena viastni sopran (V. Ruso), ale-
bo mezzosoprin, ¢i solisti zo zboru boli na
mieste (podla mna nie), s tym, ze korunovi-
cia Poppey v SND ma  ¢asto rucho verizmu®...

Azda dost slov. Skuto¢ne, nau¢me sa hud-
bu chapat. V jej pestrosti i mnohorakosti,
rozlisujme princip technicky od estetickeho,
budme tolerantni kK interpretacnym  tred-
nom doby. PAVEL UNGER

P. 8. Téma interpretacie barokovej hudby
zaznela tiez na matiné Petra Mikuldsa (17
aprila t. r. v Opere SND). Renomovany oper-
ny a koncertny umelee sa okrem in¢ho vy-
znal zo sympatiit k ;moderncmu® sposobu ba
rokovej interpreticie, s ktorym sa stretol na-
pr.u H. Rillinga ¢i P, Schreiera

Zamyslenie nad prehliadkou

MLADEZ SPIEVA ‘94

Pomeriavat jednotlive festivaly amatérske-
ho zboroveého spevu je obtiazne z viacerych
dovodov, Donedivna sme ich mohli rozdelit
do dvoch, v zikladnych charakteristikach i
funkciich odlisnych skupin, Regionalne festi-
valy (Festival zborového spevu V. F. Bystrého,
Trnavsk¢ zboroveé dni, Vranovské zboroveé
slivnosti, Zemplinske zborove  slivnosti,
Adamcove zborove dni, Prievidza spieva)
cheeli povodne demonstrovat vysoku troven
zboroveho spievania domacich zborov, no
dnes st najcastejsim miestom konfronticie
so zahrani¢nymi zbormi. Vyrazne exponova-
nou je u nich aj spolocenska stranka poduja-
tia. Ta nickedy trocha prekryva este stranku
umeleckn (Co sa tvka nielen domacich, ale aj
zahranicnych zborov), no najvyraznejSim
mankom je zatial' zlozka dramaturgickej vy-
stavby tak podujati ako celku, ako aj jednotli-
vych koncertov. Jednotlivé festivaly zapasia s
tymito problémami raz s vicsim, raz s men-
sim uspechom. Na druhom pole amatérskeho
zboroveho spievania stali safaze ¢ sutazne
prehliadky  organizované  Stitnou  osvetou
(Osvetovy ustav, dnes Nirodn¢ osvetove
centrum), ktoré vzdy akcentovali umelecku a
metodicku stranku podujati. Aj tieto prehliad-
ky viak zaznamenavaju urcity posun, dany
jednak zanikanim viacstupnoveho systemu
vyberu na celostatne prehliadky (aj na toho-
ro¢ni Mladez spieva sa vyberalo zo zvuko-
vych ziznamov), jednak oslabovanim sutazi-
vych prvkov podujati. Tohoroéna mliacznicka
prehliadka Mladez spieva 94 (v Turd
Tepliciach a Martine 6.-8. 5. 1994) po dlhom
case narusila ustalené tzv. pasmove hodnote-
nie zborov, ba neurcovala ani poradie, Jed-
notlivé zbory boli len na navrh odbornej po-
roty (vedenej dr. S. Klimom) ocefované za ur-
¢ite parametre svojich vykonov, Tak napr.
zbor madarského gymnazia z Kosic bol
oceneny za interpreticiu skladieb  Giardi-
niho, Kodalya a Goreckeho, presovsky Gau-
deamus za dramaturgiu a vvborny Usmev z
Prievidze za dokonalé komplexné umelecké
stvarnenie programu. Nazory na problémy i
tuto a podobné prehliadky koncipovat ako
sutazné ¢i nesutazng, sa roznia tak medzi od-
bornikmi ako aj samotnymi amatermi. Medzi
tymito sice prevlada mzba po uvolnenejsom

priecbehu podujati, bez nervikov a zbytocne-
ho napitia, na strane druhej dlhorocn¢ navy-
ky zo sutazi, vzijomncho porovnivania, vrita-
ne fungovania prestiznych mechanizmov, ne-
zmiznt zo dna na den. Stapenci sutazenia
upozoriuju na nebezpecenstvo, v akom sa
ocitni nase zbory (po strate tohto ndavyku) na
sufaziach v zahranici. Osobne sa domnievam,
7¢ problém lezi kdesi inde, totizto bez ohladu
na to, ¢i budeme doma dalej sutazit alebo nie,
mnohé nase zbory sa stali vo svojom okoli, ale
aj v eeloslovenskyceh relaciach pojmami a len
ucast na naro¢nych zahrani¢nych sutaziach
moze byt pre ne korektivom, Ktory im napo-
vie, ¢i je ich sebavedomie oprivnenym alebo
predéasnym sebauspokojenim. Ak aj teda ne-
budeme doma safazif, musime ndjst model
konfrontacie nizoru amatérskeho dirigenta s
odbornikom-profesionalom, model, ktory by v
amaterskom hnuti fungoval bezbolestne®, ale
ktory by pomihal jeho rastu.

ESte par slov k dramaturgii. Zbory (a plat

to aj pre mladeznicke v Turd, Tepliciach) si

trafaju na coraz nirocnejsie skladby (najruko-
lapnejsim prikladom je trnavska Cantica s
Hrusovského cyklom Praeludinm-Ludus-Post-
Iudinum ocenena v Tepliciach cenou SHF), te-
raz si vaak musia vytvorit dostatony priestor,
aby vietky (vriatane najnarocnejSich) dokona-
le zvladli. Dramaturgickd progresivnost je vy-
znamnym faktorom komplexného hodnote-
nia, ale aZ po interpretacénom majstrovstve,
Viicsie probléemy maju tiez zbory s vystavbou
svojho koncertncho programu, do ktor¢ho
(najmd na regionalnych festivaloch) akoby
cheeli vtesnat vietko, ¢o vedia a chen ukazat,
Tu by mozno mohla zatradovat” aj dramatur-
gicka rada prislusného podujatia a dirigentoy
spravne usmernil, Narodné osvetove cent-
rum v poslednom case zacalo pri roznych fes-
tivaloch organizoval rozne seminire, najmi
viak dramaturgické, V praxi sa viak zatial ich
vychovny  dopad  nevelmi  prejavuje.
Amatérske zborove hnutic ma svoju krasnu
minulost, protireciva, no v mnohom aj pod-
netna pritomnost a zatial neznamu buduc-
nost. Ak nam na nej zalezi, musime hladat sta-
le nové a adekvitnejsie ricsenia na pomoc (o-
muto hnutiu, VLADIMIR BLAHO

Akordeonovy festival

Okrem uz tradiénych letnych stretnuti gitaristov a organistov na bratislavskych Diioch
gitarovej a organovej hudby sa v poslednych styroch rokoch na prahu leta v Bratislave
stretavaju umelei, pedagogovia a Studenti, ktorych doménou je akordeon, Vdaka iniciati-
ve bratislavského konzervatoria, kde posobi Metodické centrum pre akordeon, sa zacali
organizoval majstrovské interpretaéné kurzy, z ktorych sa vyvinul akordeonovy festival.
V tomto roku, prive v tychto dioch sa koni jeho druhy ro¢nik. Odbornym a umeleckym
garantom podujatia je profesor bratislavského konzervatoria TIBOR RACZ. Poziadali sme
ho preto o niekolko zakladnych informacii o festivale. Najpry snad|, s ktorymi osobnosta-
mi akordeénovej hry sa ucastnici festivalu i majstrovskych kurzov stretnu...

- V poslednych Styroch rokoch, od zaloZenia
Metodickeho centra, sa na pode Konzervatoria
vystriedalo nickolko vynikajicich osobnosti eu-
ropskej akordeonistiky 2z Nemecka, Rakuska,
Danska, Chorvitska, Polska, Ruska, Madarska a
Finska. Tohto roku prijali nase pozvanie hudob-
ny skladatel a veduci katedry kompozicie na Hu-
dobnej akadeémii v Berline Jurgen Ganzer v akor-
deonovom duu s Bernhardom Salewskim, svetoz-
namy finsky akordeonista - toho casu profesor na
Konzervatoriu v Klagenfurte Mika Viyrynen, z
Akadémie F. Chopina vo Warsave Zbygnicw
Kozlik so svojou manzelkou, hudobnou skladate-
Ikou a klaviristkou a Max Schurer s manzelkou,
ktori spolo¢ne vedu sukromnu hudobnu Skolu v
Nemecku, Medz solistami je vwznamna predsta-
vitelka rakuskeho hudobného  zivota Hermi
Kaleta a flautistka Brigitte Bock. Rad by som pri-
pomenul, z¢ festival sa kona v spoluprici s
Umeleckou agentirou S, Mestskym kulturnym
strediskom a kulttirnymi strediskami velvyslane-
ctiev Madarskej, Ceskej, Polskej a Rakuskej re-
publiky

7 Aké moznosti ¢akaju na samotnych fre-
kventantov majstrovskych kurzov?

-V prvom rade dostali prilezitost predstavif sa
v Bratislave a vo Viedni ¢erstvi laureati medzina-
rodnych sitazi a talentovani mladi interpreti so
samostatnym  solovym recitilom, adepti mali
moZnost nastudoval si aj orchestrilne skladby
pre akordeon Vaclava Trojana a Jaromira Bazan-
ta, ktor¢ predvedu v ramei prehliadky mladych
solistov. Tri najlepsie vykony ocenime moznos-
tou vystupit v Koncerte D dur pre akordeon a or-
chester Ladislava Kupkovica pod taktovkou auto-
ra v ramei oslav 75, vyrodia zalozenia Kon-
zervatoria v Bratislave v novembri t. 1.

7 Nedavno sa vasa ziacka, posluchacka
bratislavsk¢ho konzervatoria Andrea Ka-
tonova vratila z interpretacnej sutaze v dan-

skom Odense, kde ziskala 1. cenu v katego-
rii do osemnist rokov. Na tej istej sutazi sa
v skupine dospelych na 3. mieste umiestnil
dalsi slovensky akordeonista, Peter Katina,
posluchaé VSMU (ped. L. Zovic). Nie je to
pritom prvé ocenenie nasSich akordeoni-
stov, ba nickedy mam dojem, Ze najviac
cien z interpretacnych sutazi prinasaju pra-
ve akordeonisti. Aka je vsak uroven tychto
sutazi, mozno ich nejako kategorizovaf,
pripadne porovnal s renomovanymi sufa-
zami pre in€ nastroje?

- Dlhoroénou snahou akordeonistov v celej
Europe bolo dostat sa z urcitej izolacie, ku ktorej
velkou mierou prispelo prave aj mnozstvo inter-
pretacnych sutazi. Az v poslednych rokoch sa do
porot tychto sutazi, najmi tam, kde su organizo-
vané oficidlnymi statnymi umeleckymi inStiticia-
mi, alebo priamo ministerstvami kultiry, dosti-
vaju skladatelia, hudobni kritici, alebo popredni
umelci z inych nastrojovych odborov. Tak tomu
bolo aj na spominanej sutazi v Dinsku, kde poro-
te predsedal umelecky veduci svetoznameho mi-
lanskeho komorn¢ho orchestra Santa Angelica
prof. Egidio Poloni a v porote bol o. i. aj hudobny
skladatel a rektor Hudobnej akadémie v Onden-
se Sven Erik Werner. Vysledky takychto sutazi za-
viizuju a st dobrym fundamentom pre pracu v
oblasti interpretaéncho  umenia  ponimancho
ako celok, ktoré sa nedeli na izolované nastrojo-
vé odbory. My sa preto snazime vyhybat komerd-
nym sutaziam, poznacenym obchodnymi ziujma-
mi alebo reklamnymi cielami sukromnych pod-
nikatelov v oblasti nastrojarskej, vydavatelskej
alebo hudobno-propagacnej, ktoré sa spravidla
odohravaju az v 30-35 kategoriach a to v priche-
hu jedného ¢i dvoch dni, a na ktoré dokonca
usporiadatelia v snahe vy¢islit co najvacsi pocet
ucastnikov, ochotne |'m\|(!.|;u pozvania na ucast
zdarma. Spracovala: MARTINA HAN?F] OVA

'OPERA SND NADALEJ SO siféNz@ﬁMI

Pozvanie na stretnutie novinarov s
predstavitel mi sponzorov opery Sloven-
ského narodného divadla prezradzalo, o
com sa asi bude hovorit. Na programe
bolo predovietkym bilancovanie spon-
zorskej cinnosti.

Hlavnym sponzorom nasho prveho
operné¢ho domu je Jacobs Suchard Fi-
garo. Zacat vsak treba pri spolo¢nosti
Philip Morris, ktora je najvicson spoloc-
nostou na svete vo vyrobe spotrebnych
tovarov. Kraft Jacobs Suchard (tak znie v
sucasnosti oficidlny nazov) je jej clenom
a jednym z hlavnych producentov kavy,
cukrovinick a syra v Europe - a Jacobs
Suchard Figaro so sidlom v Bratislave je
clen skupiny.

Na spominanom stretnuti prva ,po-
klonu* dostala nasa opera od riaditela
Jacobs Suchard Figaro inZ. Stefana Mina-
rika, ktory velmi pozitivhe hodnotil
partnersku zmluvu a fakt, Ze spolo¢nost
podporuje jednu z najvyznamnejSich
kultarnych ustanovizni na Slovensku.
Podobna pochvala odznela v prihovore
pana Fabia Sorgesu (manager pre styk s
verejnostou a vonkajsie vztahy) z Ziri-
chu (tam sidli Kraft Jacobs Suchard).
Potvrdil vysoku umelecku aroven oper-
nych predstaveni v nasej prvej opere.

Spolo¢nost Philip Morris ma vypracova-
nu vel'korysu koncepciu kultirnej politi-
ky a konzultuje s vlastnym Spickovym ti-
mom odbornikov v oblasti kultiry, kym
sa rozhodne nickoho sponzorovat, Je
pre nas lichotivé, ze upriamila svoju po-
zornost na operu SND, Ze ju uroven toh-
to domu presvedcila.

Umelecky $éf opery Juraj Hrubant
konstatoval, Ze po prvom partnerskom
roku obe strany vyslovili dobri vélu po-
kracovat. ,Som nesmierne poteseny, ze
sa tak stalo - zmluva sa bude opakovat aj
na sezonu 1994-95...“ Hovorilo sa aj o fi-
lozofii sponzorstva: V divadle nie sa ni-
jaké reklamy, iba v programe si navstev-
nici mozu precitat ¢o-to 0 SPONZOrovi.
Zamerom spolo¢nosti je predovietkym
nadalej udrzat prijatelnu hladinu vstu-
peniek pre domicich navstevnikov. Pri-
tom toto partnerstvo operu K ni¢comu
nezaviazuje, dramaturgia, umeleckeé za-
mery opery su len a len v jej rukich.
Bodkou za podpisanou zmluvou na dalsi
rok, presnejsie, sezonu 1994-95, medzi
operou SND a spoloénostou Jacobs Su-
chard Figaro bolo slavnostné predstave-
nie opery Hoffmannove poviedky 11.
maja 1994.

N. L.

VZNIKOL KLUB PRIATELOV SLOVENSKE) FILHARMONIE

3. mija 1994 sa v Slovenskej filharmonii v Bratislave uskutoénila hojne navétivena zakla-
dajuca schodza Klubu priatelfov Slovenskej filharmonie. Jej cieTom je bliZséi kontakt s tvorca-
mia lnterprelmlvih.cj Imdby mhdguemm:m]hnﬂtnomnuﬂduhﬂsypdpm

bach, diskutovat s hudobnymi historikmi

premiérovanych sklad-
organizovat zajazdy na miesta vy-

a publicistami,
mﬁzmmmwmmmammwcaummmmhmam
strehmi presveddili, ze sa stretli [udia podobnych kultirnych ziujmov, ktorym zilezi na §i-
reni ozajstnych duchovnych hodoét. Predsedom vyboru, ktory bude samosprivne riadit
¢innost klubu sa stal biofyzik RNDr, Vavrinece Szathmiry, CSc. P.F.

VITAZSTVO V POLSKU
Peter Remenik, mlady tudent hry na gitare na Konzervatoriu v Ziline z triedy profcsora
Jana Labanta, zvitazil na Medzindrodnej gitarovej sitazi v Zorich (Polsko). Vykony 19 gita-

ristov hodnotila odborna porota, v ktorej zasadlo 6 umelcov z Kanady, Finska,

Spanielska a

Polska. 1. miesto a titul laureata je uz druhym tohoroénym vitazstvom Petra Remenika: vo
februdri 1994 zvitazil v Bratislave na Satazi Studentov slovenskych konzervatorii v hre na
gitare v silne obsadenej 1. kategorii, Obidve tieto prvenstvd, spolu s nadchadzajicimi kon-
certami tohto mladého gitaristu zo Ziliny s jeho pedagogom - profesorom Janom Labantom
v Pol'sku, dokumentuji vysoku iroven vyudovania hry na gitare na Slovensku a si peknym
darcekom k bliziacej sa iwﬁménhlméuwﬂagimmxommwﬂuvm

3 D.I.E}]m'
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Mebalﬁcich koncemﬁchwmdwv na vf'sosmom a uz solidne ctablova-
- PSKEHO KONCERTNBHO UMENIA.

tn éjﬁom poéxe konceftnf‘ch navétcvmkov -v
0, Ze Zilin¢ania si festival pomaly a iste
' kvelﬁ kulmrnu a spoloéensku sancu, A

na dokumenticiu nc[cdného 'nez'abudnutel’ného umeieckého zazitku
.osmli vemé a osvadéené rozhhsové zd.roje a - iminny priestor vlastné-
Od 25, do 30. aprila odmelo 10 koncertov véetko v bdetei rézii Spolku
: koneertaych umelcov pri SHU, za podpory Ministerstva kultiry SR, a vy-
- datnej spoluprice SKO ﬁiﬂna, Hudobného fondu, Slovenského rozhla-
su, Slovcnskei"'hudobne} spoloémsti, Slovkoncertu - a iste aj dalSich
; ochﬁtn?cll ao ch nemenovanych nad$encov a privriencov, ko-
najicich v zakulisi ania. (..tu mi napriklad neda nespomenit brilant~
-ne pramiﬁcl mﬁziekyp&rsanﬂ sympatického Nocturna baru...)
antov do Zilin L _-fmiamko, éeskﬂ republika,

Requiem. Najskor 'vSak cheem hovorit o
kredcii, ktoru by tento pompézny ziaver ne-
mal zatienit. Bol to solisticky prispevok slo-
vinskej klaviristky Tatjany Ognjanovic v
Beethovenovom 4. klavirnom koncerte G
dur. Prispevok nie zanedbatelny, nie laho-
stajny, i ked nie - ,ohromujuci®. Ognjanovic
nevytesivala neohrozenc¢ susosia fraz, ne-
stavala v otizkach nastojcive protiklady: jej
tvary Beethovenovej hudby viak zneli a ply-
nuli poddajne, korektne, nevyjadrovali hy-
potézy, siahali po osvedcenych pramenoch,
uplatiujiuc noblesu i muzikalne poznanie.
Imponujice bolo celkové znenie, v sivis-
losti § celou zyvuciacou orchestrialnou parti-
tarou. Ondrej Lenird dokaze i v tejto zone
uplatnit svoju profesionilnu tvir, Sprievod
prefiho predstavuje ohnisko vzajomnej in-

Dr:j festivalu bol, ako zvycajne, zasade-
ny do ramu slivnostnych koncertov -
otviracicho a zivere¢ného, na ktorych ten-
tokrit dost zisadnym podielom participo-
vali mladi umelci. Najmi na tom prvom.
Pred zilinsky SKO sa postavil dirigent
Robert Stankovsky. Najskor sprevidzal
dvoch solistov, Taliana Enrica Pompiliho a
violon&elistu Attilu Pasztora (na festivale -
kuriozne - zastupoval Austriliu). Cajkov-
skeho Variicie na rokokovu tému dekoruji
takmer kaZzd¢ podujatie podobného druhu.
Velakrat sme ich poculi v inkarndcii Se-
dastych, monotonnych sledov friz, ale aj v
ozivenom, presvedcivom ruchu. Pisztorov
vyklad patri rozhodne do tej druhej katego-
rie. Vd'aka nistojcivej davke talentu, schop-
nosti uplatnit vlastny nizor, neostal v zivo-
ze orchestrilneho tkaniva, Dokazal sa presa-
dit presvedcivostou a silou svojho umelec-
kého vedomia,

Hovorim o sprievodnej sekcii, ktora vela-
krit posobi doslova ako stimulujici pra-
men, Myslim, Ze v pripade tohto koncertu
nesvietilo Stastné svetlo danej konstelacii. V
oboch sprevadzanych tituloch bolo pre soli-
stu dost naro¢né presadit vlastnu koncep-
ciu, prezentovat vlastny pohlad (zasluhou
JdravejSej* vehemencie sa lepsie darilo
uplatnovat sa Pasztorovi), rezultit ostal
krotko a rozpacito stat na hranici mySlien-
kovych siladov, Chybal nerv porozumenia,
korespondencia, stihlas, ktory sa odohriva
vidy nickde v nadzmyslovych rovinich.
Skoda.

A skoda, Ze som Stankovskc¢ho kreiciu
Beethovenovej 4. symfonie zachytila len v
matnom odlesku, sprostredkovanom nie
prive povolanou sekundirnou reproduk-
ciou. Vyjadrit sa k nie ,Zivému" autenticky
vnimanému vykonu mi prichodi ako §vin-
del. Ako netakiny a necestny postoj. Par-
donnez-moi...

Na zaverecnom koncerte - priam galakon-
certe - nastipila v plnej paride Capella
Istropolitana plus Spevacky zbor mesta
Bratislavy (zbormajster L. Holasek) so
skvostnym  sihvezdim  solistov, Magda-
lénou Hajossyovou, Martou Befiacko-
vou, Jozefom Kundlikom a Petrom _v
Mikulasom, pod spolahlivym vedenim $éf- - ﬁ
dirigenta. SF Ondreja Lenarda, V ich ;
triumfilnom akorde zaznelo Mozartovo

Bohdan Warchal s SKO opiit sprevadzali nickolkych solistov

Spiracic; nevstupuje do koncepeie solistu,
aby ju otriasol v zikladoch, snazi sa porozu-
mict kazdému nervu, kazdej artikulovanej
myslienke a zavrsit jej pointu. A napokon -
Requiem, Preco? Lrozumiem dramaturgic-
kym magnetovym momentom - nedarilo sa
mi odohnat dobiedzave myslienky: o sym-
bolike, podobenstve, paralelich... akokol-
vek, znela hudba, ktorej sa treba bezozbyt
ku oddat - a interpretacné suhvezdie zvysilo
ucinky (dovolim si vyslovil vyhradu k prilis
zvukovo intenzivne posobiacej zborovej
zlozke). Publikum aplaudovalo, avizujuc v

L Izakovi¢ z MK SR slavnosinym priho-
vorom otvoril 4. rocnik festivalu

dialke sa ¢rajucu vidinu dalsicho svojho
festivaloveho rocnika.

KLAVIRISTI

Tohto roku sa ich akousi zhodou okolnos-
ti, oproti minulym ro¢nikom, zislo neure
kom. Sedem solistov, dvaja v pozicii sprie-
vodu. Viastne len dva koncerty z celkového
poctu (10) sa zaobisli bez vibnych zvukov
tohto klasika nastrojov, Ozaj skvely priestor
na konfronticiu, poucenie, inspiraciu.

Najskor k zahranicnym: Taliansko zastu-
poval dobre znamy, po treukrat na Zzilin-
skom festivale (na 1. a 2.) u¢inkujuci, mili-
¢ik tamojsicho publika, pianisticky ,mag"
Enrico Pompili. Teraz sa prihlisil, suc so-
listom v Koncerte G dur KV 453 W. A
Mozarta. Opit Pompili nesklamal, nezaprel
svoju pianisticku kultiru, svoj jedinecny ta-
lent... ¢o mu viak odobralo grady presveddi-
vosti, bol prilis robustny sprievod, neakeep-
tujuci subtilne zakutia jeho delikatneho mu-
zicirovania. Akokolvek, u solistu bolo ¢o ob-
divovat: zvlastnu, osobitu technologiu arti-
kulicie mozartovskych ,perliciek” (na spo-
sob italiana®), esprit, nadlahcenost. Tak si
predstavujem radost v hudbe a radost z

e

%

Snimky M. Jurik

hudby a tvorenia jej kontir, vady novych a
aktualnych.

Béla Simon z Madarska sa predstavil v
dvoch podobich - sprevadzal svojho kraja-
na, violoncelistu Tamaisa Varghu, Muzi-
kalne, tolerantne, inspirujuco. Druhou po-
dobou bola solisticka prezenticia, v Schu-
mannovom Koncerte pre klavir a orchester
a mol op. 54. Spytovali sme sa preco si mla-
dv umelec zvolil prive tento opus? Zrejme
ma k poctike tohto druhu blizko, no v Zilin-
skom vydani® mu Schumann nevysiel. U
Simona bola viac nez evidentni neistota,
nervozita, ¢i indisponovanost, ticto handi-
capy nedokazal prekonat, ba vzrastali - a ne-
priaznivo poznacili vyznenie koncertu - s
vypadkami, nekoncentrovanostou... V tom-
to bode bol velmi imponujiicou personou,
dirigent Peter Feranec, ktory dokizal priam
Jhez svovt zahladit chyby krisy, pohotovo
reagoval a citlivo retusoval Strbinky.

Prostrednictvom  laureatov, Tomasa
Nemca a Marcela Stefka, sme si zaspomi-
nali na poslednu  klavirnu sataz J. N,
Hummela. Zilinsky program bol ich repri-
zou, v tejto dramaturgii sa predstavili uz na
inych koncertoch (o. 1. v Bratislave). Boli to
vlastne jedine polorecitily, v ktorych mladi
umelci maju viac priestoru na prezentaciu
svojich umeleckych intencii.

Tomas Nemec uviedol Lisztovu Sondtu h
mol, dielo rozsiahle, koncepéne viacyrstev-
ne, narocne technicky i obsahovo. Nemec
tento mohutny projekt obsiahol - nie v8ak
do absolutncho bodu naplnenia. Ak Sonatu
nastolime ako subor otazok, sukoliec moZ-
nych vykladov, mozeme alebo musime oca-
kavat viac. Kazda ,vrstva® ponuka osobity
pohlad, komentir. Nemcov Liszt bol ucele-
ny, neutrpel ideovym deficitom, ani tech-
nickym nedostatkom, predsa si vsak mys-
lim, ze vyzaduje trochu viac skusenosti, nad-
hlad a zrelost, ktora interpretovi pomoze
konturovat aj tie dosial nevyjadrené suvis-
losti v ramci zlozitej spleti pianistickej fak-
tury. Celkom bez vyhrad, s neskryvanym ob-
divom som sledovala Lisztovu (eventuel,
Lisztom prepisanu) La Campanellu. V tejto,
najmii technicky niro¢nej skladbe netreba
plavat cez meandre uvah, myslienkovych al-
ternacii, Nemcova Campanella sa zaskvela
skvelou technikou, schopnostou tvorit fa-
rebne a plastické zvukove oscilacie, so Sar-
mom a inteligentne naplnit tito vdacni
prskavku, (Tak zvonive a sugestivne zvon-
¢eky hocikedy .na pockanie* nepocuje-
mel...)

V druhej polovici dostal priestor Marcel
Stefko (obaja su ziakmi M. Lapsanského).
Uviedol Variacie na Corelliho tému op. 42 S.
Rachmaninova, kompoziciu tiez nastrojovo
vdacni, Stefko sa inteligentne pohral s jej
prichehom, akcentoval nepatrné, subtilne
odtienky motivickych posunov® varidcit,
skibil ich do hutnejsicho, pevne kontiarova-
ncho svornika, K Ravelovmu Gaspard de la
nuit sa Stefko obratil velmi zdatne a ,vedo-
me; najmi uvodna cast (Ondine) vysnoval
v povabnych trblietavych zvukovych hod-
notiach, v ostatnych castiach sa mu vsak po-
stupne vizia snového mystéria postupne
pretavovala do tvrdsSich redlnejsich® sub-
stancit. Obaja mladi umelei podali solidne,
uspokojujuce vykony, za ktoré mozno, ako
symbol dalsicho zdokonalovania, pokraco-
vinia a napredovania - pripisat tri bodky...

Nas najhorucejsi adept na Cenu kritiky,
Mikula$ Skuta, vystipil v partnerstve s
Warchalovceami. Do programu priam nahu-
stenom prezenticiou solistov si zvolil po-
merne zriedka hravany Koncert pre klavir a
orchester E dur BWV 1053 J. 8. Bacha. Tato
volba, priznavam, vo vScobecnosti dost udi-
vovala, Skutova interpretacia vsak jasne ar-
gumentovala - v prospech umelca, s jeho
tendenciou, obsiahnut plnohodnotne ¢o
AajSirsi repertoarovy  diapazon. Skuta v
Bachovi doslova bodoval, s orchestrom ro-
zohral bravurny duel, v Ktorom dominovala
jeho predstava o hranej hudbe, o baroku, o
Bachovi, tak ako ho ma pravo interpretovat
a komentovat hudobnik z konca 20. storo-
¢ia. Jeho myslienkové reflexie su vecné, for-
mulacie muzne, bez stopy zmikcilého pato-
su, Iste, je to jeden z moznych sposobov vy-
kladu Bacha a jeho hudby - pre niekoho az-
da sporny ¢i diskutabilny, Ja viak v Skutovej
interpretacii vidim (okrem inych kvalitativ-
nych atribatov) skvelu prilezitost moderne-
ho hudobnika, cez part barokovej skladby
tlmocit svedectvo o sebe a o dobe, v ktorej
zije a tvori. Vtom vidim jedinecnost a objav-
nost, to, ¢o robi z interpretacného umenia
umenie skutocne tvorive.

Ku klaviristickym podobam v rimci festi-
valu patrili aj sprievody: Béla Simon tak

(pokracovanie na str. 4)
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Lydia Dohnalova -
Marta Foldesova

(Pokracovanie zo str. 3)

dokresloval  interpretaciu - violoncelistu
Tamasa Varghu (ticz Madarsko), Marian
Lapsansky sprevidzal barytonistu poOso-
biaceho v Cechach, Romana Jandla a Jana
Nagy-Juhasz bola partnerkou basistovi
Gustivovi Belickovi. A prave v pripade tef-
to klaviristky je treba vyslovit polutovanie,
z¢ nedostala priestor ako solistka (urcite na-
budtice); jej sprievody boli vel'mi podnetnd,
muzikalne, citliveé a farebné.

Minuly rok na festivale sme za mimoriad-
ne vykony tlieskali Holandanom, Klaviri-
stovi Frankovi van de Laar a violonce-
listke Lariss¢ Groeneveld. Vdaka Cene
kritiky, ktord im v minulom ro¢niku bola
jednoznacne prisadena, mali sme  teraz
moznost zopakovat si zazitok, oddat sa ich
umeniu. (V duchu sme mohli chvalit a po-
tvrdzovat spravnost volby!) Frank van de
Laar predniesol Musorgského Obrazky z vy-
stavy. Imponujuci je jeho pristup, nadhlad,
ktory mu umoziuje budovatl a divkovat s
prehladom, dosledne dotvaral a cizelovat
delikitne naladoveé zikutia kontrastnych
obriazkov, ich charakteristik a atmosfery. A
znovu sme obdivovali dokonali suhru a
skvostny dialog dvoch holandskych umel-
cov, ako dua. V roli kultivovaného, konge-
nialneho sprievodu Frank podporil violon-
celistku v Brahmsovej Sonate F dur op. 99 a
Variaciach na t¢mu Rossiniho Bohuslava
Martint. Co k tomu dodat? Znovu by som
opakovala superlativy... isté¢ je, Ze tito
skromni holandski umelci svojimi perfekt-
nymi vykonmi pripravili pre nas vsetkych
opit ozajstny hudobny sviatok.

SPEVACI

Vokilne umenie reprezentovali na festiva-
le - okrem solistoy-Mozirtovho Reguicm - tra-
jamdadi umelei: mezzosopranistka Magdale:
na Kozend (CR), basista Gustav Belicek (SR)
a barytonista Roman Jandl (CR). Kym M.
Kozend si zvolili pre svoju festivalova pre-
zenticiu dve aria ). 8. Bacha (Et exultavit z
kantity Magnificat a Erwarme Dich mein
Gott z Matasovych pasit), obaja muzi sa roz-
hodli pre piesnovy repertodr, Pre zaujima-
vost: M. Kozena ako aj G. Belacek sa ziakmi
Doc. E. Blahovej na bratislavskom VSML, R.
Janal je absolventom Hudobnej akadémice v
Sofii v triede C. Chadzieva.

M. Kozena je mlada spevicka s kultivova-
nym hlasovym prejavom, ktorda mé na svojom
konte uz rad profesionialnych vykonov - kon-
certov i zvukovych nahriavok (napr. pre fir-
mu Pickwik nahrala altové solo Mozartovho
Requiem). Jej mikky, poddajny hlas neznie
forsirujuco, ale prirodzene, najistejsic v
strednych polohich, urcité rezervy je citit v
dvoch krajnych polohach, najmi vo vyskach.
1 v dvoch Bachovych ariach vystupila do po-
predia najmi jej disciplinovanost, hranic¢iaca
s davkou opatrnosti a sustredenie sa na Cisto-
tu Stylového prejavu - na zilinskom festivalo-
vom podiu tak trochu na ukor vyrazu a dekla-
micie. Z dvoch arii istejsic posobil dryvok z
Magnificatu ako z Matusovych pasii. Zo stra-
ny sprevidzajuceho SKO by som ocakavala
citlivejSic a inSpirujucejSic umeleckeé part-
nersvo

G. Belacek, ktor¢ho na klaviri férovo sp-
revadzala Jana Nagyovia-Juhaszova (Rumun-
sko) sa prezentoval predovietkym dramatur-
gicky hodnotnym umeleckym programom.
Tvorili ho: dria F. Provenzaleho z opery Deh
rendetemi, Beethovenova Piesen Mefistofela
o blche a piesen Marmottenbube, Schu-
bertove piesne Pensa, che questo instante all
modo di prender moglie a 10 piesni M. 1.
Glinku. G. Belicek  zaujal  predovsetkym
prednesom Glinkovych piesni, ktor¢ stvarnil
ako vyrazovo i naladovo roznorode obrazy.
Jeho hlasovy prejav inklinuje skor k vyssim
poloham a ma mladicke zafarbenie. Jeho de-
klamicia je zretelnid a precizna a je vysled-
kom seriozneho Studijncho pristupu k uve
denym skladbim, VSetky picsne posobili v je-
ho podam profesionilne, prepracované po
kazdej stranke: interpretacnej, technickej, i
umeleckej. VI Nagy-Juhaszovej mal G.
Belacek citliva partnerku s pribuznym muzi-
kilnym citenim,

R. Janala sprevadzal skuseny a osvedceny
Marian Lapsansky. Tento ¢eskv basista, po-
chadzajuci zo Slovenska (na zilinskom kon-
zervatoriu studoval povodne husle) sa svojim
vokilnym prejavom radi k nemeckej Skole a
nesporne je na nom badat vplyy P. Schreiera,
ktorého majstrovsky kurz i absolvoval. Jeho
lyricky baryton inklinuje viac k tenoru a jeho

umelecky prejav je zamerany viac na techni-
ku ako na vyraz, ktory posobi miestami forsi-
rovane a malo uvolnene, R, Janal sa predsta-
vil klasickym nemeckym piesnovym reper-
toarom, prezentovanym piesnami F. Schu-
berta z cyklu Krasna mlynirka, J. Brahmsa z
cyklu op. 70 a R. Schumanna z cyklu
Liederkreis, op. 39. Kym v Schubertovych
piesnach boli evidentne intonanéne nepres-
nosti, Schumannove a Brahmsove picsne
posobili istejsie i vyrazovo presveddcivejsie.
Veelku je treba hodnotit R, Jandla ako tech-
nicky zdatného a umelecky zrelého interpre-
ta a je len vecou vkusu a inklindcie posluchi-
¢a, ¢i da prednost prejavu spontannemu i
muzikilne precitenému pred preferovanim
techniky na akor individuality a osobnostné-

ho pristupu.
SLACIKY

Na festivale sme poculi 3 huslistov a 2 vio-
loncelistov, zazneli 4 inStrumentilne koncer-
ty a 1 solovy polrecitil.

So ziujmom bolo ocakivané vystupenie
posluchacky bratislavského Konzervatoria v
triede J. Pazderu Veroniky Peskovej. Tito
nesporne talentovand  huslistka, nositelka
viacerych medzinarodnych i domicich oce-
neni, uviedla v Ziline za spricvodu SKO
Mozartov Huslovy koncert G dur KV 2106, Jej
festivalove ucinkovanie vsak bolo od zaciat-
ku poznacené nervozitou a neistotou. Vys-
ledkom tychto indispozicii boli intonanén¢ a
rytmicke nepresnosti, pokulhavujuca sihra s
orchestrom a nepresvedcivy Stvlovy prejay.
Proste, v Ziline sa tento rok V. Peskovej prilis
nedarilo. Snad pod farchou zodpovednosti,
¢i momentilnej indispozicie. Presvedcivejsi
bol vykon c¢eského huslistu Pavla Ereta,
pravda i vekovo starSicho a skasenejsicho ab-
solventa AMLU v Prahe v triede Doc. J. To-
maska, Opatl so SKO - predviedol dve, casti, -
Jesen, Zima, z Vivaldiho Stvoro roénych ob-
dobi. Jeho hra je suverénna, technika profesi-
ondlna s prvkami virtuozity, ton je pevny, jas-
ny a zretelny, zvuk jeho husli je priczracny a
svietivy. Oproti nam doverne znamej War-
chalovej podobe tychto koncertov, zneli roc-
n¢ obdobia v ponimani Erctovom viac inte-
lektualne, menej zemito, odosobnene.

Rakusky huslista David Trihwirth sa
predstavil ako solista v Koncerte G dur J.
Haydna ako technicky a umelecky zdatny,
profesionilne zrely interpret. Haydnov kon-
cert koncipoval jasne a zretelne, zemito a
temperamentne. Kde-tu sice Skripala suhra s
orchestrom i intonacia (zavereéne Allegro),
ale tieto chybicky krasy nenarusali zasadne
celkovy prijemny dojem, ktory D. Frihwirth
zanechal, Solistu sprevidzal SKO Zilina, kto-
ry hral pod taktovkou pohotoveho, svizncho
a clegantného Petra Feranca, spolahlivého
partnera nielen rakuskeho huslistu, ale aj A
Hrubovcaka, D. Sodju i B. Simona.

Violoncelista Attilla Pasztor (Suitna pri-
slusnost: Austrilia, po otcovi Madar, po mat-
ke Poliak, Zije vo Viedni) sa predstavil na
uvadnom festivalovom koncerte ako solista
Cajkovského Variacii na rokokovu tému.
Hral na nastroji A. Amatiho z roku 1573 a hral
vyborne. InSpirativne zaposobil dokonca i na
orchester (SKO  Zilina) a dirigenta (R
Stankovsky). Cim uputal tento mlady 23-ro¢-
ny umelec? Inteligenciou, skromnostou, cel-
kovym sympatickym zjavom, ale aj kultivova-
nym hudobnym prejavom:  muzikalitou,
schopnostou koncipovat uvadzané diclo do
presvedciveho dynamického oblika, vybor-
nou technikou, prirodzene znejicim lahod-
nym tonom. Jeho koncert patril v Ziline na
tohtoro¢nom festivate k tym najhodnotnej-
$im. U dalsicho  violoncelistu® Tamasa
Varghu z Madarska sme okrem dramaturgic
(znela Beethovenova Sonata D dur op. 102 ¢
2, Adagio Z. Kodalya a Debussvho Sonita d
mol) ocenili jeho talent a muzikalitu. Oproti
svojmu kolegovi mu viak chybala ond pre-
svedcivost a najmii sila osobnosti, ktorid tvori
hranicu medzi priemerom a vinimoc¢nostou.

DYCHY

Na tohtoro¢nom festivale ich reprezento-
val trombon, klarinet a trabka.

V porovnani s inymi nastrojmi sa trombon
ako solovy ndstroj prezentuje  podstatne
zriedkavejsie. Snad je to dané moznostami sa-
motn¢ho nastroja. Menej je i koncertnych
skladieb, menej i prilezitosti pre interpretoy.
Jednej z takychto prilezitosti na festivale sa
ujal Albert Hrubov¢ak, v sucasnosti 1.

tivalova Zilina

trombonista SF, ked uviedol Koncert B dur .
G. Albrechtsbergera, Len tazko nieco vytknut
tomuto talentovanému a sympatickému in-
terpretovi, je evidentné, ze je vibornym mu-
zikantom, a nadSenym propagatorom svojho
nastroja.

Za uvahu snad stoji, ¢i v tomto konkurend-
nom prostredi mal rovnaké Sance ako ostatni
inStrumentalisti. Ci ind ako koncertantna
skladba by mu neposkytla vicsie moznosti
preukazal interpretacné kvality. Ale to je
otizka nielen pre solistu, ale aj dramaturgoy
festivalu, hoci si viem predstavit, z¢ ponuk-
nutt prilezitost by privitala vi¢Sina oslove-
nych.

Ak sa zda, Ze v tejto recenzii zaznieva prive-
la chvily a menej kritickych pripomienok,
Jna vine® su najmd jednotlivi ucinkujuci a
hostia, ktorych interpretacni uroven (a to je
zatial priznacné€ pre vsetky ro¢niky festivalu)
bola i tohto roku vyrovnana a velmi dobra.
Pravda, porovnateln¢ kritérid boli jednym z
Jpalcivych” problemov pre vsetkveh, ktori
sme sa podujali festival hodnotit, Predsa nie
j¢ jedno, ¢i hra posluchac konzervatoria, ¢i
vysokej Skoly, ¢i kolega, ktory je zabehanym
profesiondlom. Nie je jedno, ¢i sa interpret
predstavi v efektnom koncerte alebo v niroc-
nom komornom recitili, Nie je jedno, ¢i hra
pred pozornym a vyspelym publikom, alebo
pred detmi, ktoré sa na koncertoch zucastnia
povinne, napriklad i bez predchadzajucej
pripravy zo strany dospelého sprievodu, ¢i
dozoru. Prostredie a ¢asovy priestor maju na
interpreta predsa len znacny vplyy. Je pray-
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dou, Ze uroven navstevnosti i samotnych niv-
Stevnikov koncertov sa v Ziline znacne zlep-
sila. Ale je pravdou i to, Ze este stile bolo ma-
lo posluchicov z radov konzervatoristoy, a ze
vylepsovar imidz svojho mesta mozu za pod-
pory otcov mesta eSte vsetci Zilincania.
Jedno je isté: Zilina je idedlnym sidlom tohto
festivalu a Sancu, ktoru dostala by mohla este
intenzivnejsie vyuzil vo svoj prospech.

Vratme sa vSak ku koncertom. 22-ro¢ny
slovinsky klarinetista Dusan Sodja bol soli-
stom Es-durového Koncertu F. Krommera-
Kramira S uznanim sme kvitovali niclen je-
ho techniku, ale aj jeho talent. Ak bude jeho
prednes este suverénnejsi a uvolnenejsi, ak
sa este viae oddd muzicirovaniu, jeho inter-
pretaéné kvality ziskaju eSte viac na presved-
civosti a sile vypovede. Publikum vsak svoje
sympatie k nemu prejavilo spontinne a bez
prostredne. Umeleckym partnerom D, Sodju
bol SKO Zilina a dirigent P, Feranec,

Snad’ najmenej zaujal spolocny koncert or-

Robert Stankovsky

ganistu Simona Dixona a trubkarky De-
borah Pelhamovej, ktori do Ziliny prices-
tovali z Anglicka. Pravdepodobne mali skres-
lenc informacie ¢i predstavy o zilinskom fes-
tivale, ked' program, ktory uviedli zostavili z
roznych skladieb a skladbiciek roznych auto-
rov a tak pripominal skor oddychové kon-
certne matiné ako festvalovy koncert. Nie je
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Snimky M. Jurik

ucelom vymenovaft, ¢o vietko na tomto kon-
certe zaznelo, Boli medzi nimi sice i kompo-
zicie Bachove, ¢i 1. Albinoniho, aj P. Ebena,
ale i diela, ktore len milo vypovedali o kvalite
autora a len poskromne o kvalitach Tnterpre-
tov. Koncert bol nezaviznym pocuvanim ne-
zaviznej hudby. Ak si spomenieme na orgi-
nove koncerty z minulych ro¢nikov festivalu,
Skoda nevyuzitej prilezitosti

KOMORNE SUBORY

Boli dva a obidva zaujali niecim inym, oso-
bitym, individuialnym. Nové slovenské dy-
chové kvinteto mladickym entuziazmom,
nadienon interpreticiou a odvaznou a origi-
nilnou dramaturgiou a Petersen Quartett z
Nemecka celym svojim interpretaénym ume-
nim.

(Pokracovanie na str. 5)




MEMOARE - FESTIVAL

JOSE CARRERAS:
SPIEVANIE § DUSOU

New York - Vieden - Milano

Ncm:im v umysle na tomto mieste chro-
nologicky vypoditavat zastavky mojej
kariéry, vracat sa ku kazdému miestu a vystu-
peniu, Cheem sa sustredit na tie udalosti, kto-
r¢ pokladiam z osobnych dovodov za dolezi-
té.

Po mojom debute v Barcelone prebichalo
vietko celkom normalne, hostoval som na
nickolkych mensich opernych scénach. V ro-
ku 1971 som vystupoval najmi v Barcelone,
potom v Menorce, Teneriffe a napokon i v
nasom hlavnom meste, v Madride. Jedno vy-
stipenice z tohto obdobia sa viak predsa vy-
myka z doterajSicho ramca. Bol to moj debut
v Traviate, moje prveé a posledné vystapenie
zazeleznou oponou v roku 1971, ked som po
pryyvkrit spieval Alfreda, a to v Prahe (pozn.
prekl. Knihu autor pisal pred vystupenim v
Bratislave 1990).

Do konca roku 1973 som spieval vo viace-
rych opernych predstaveniach, niektoré vsak
boli uvadzané iba koncertantne: Maria
Stuartova, Lombardania, Lucia di Lammer-
moor, Rigoletto, Bohéma, Luiza Millerova,
Don Carlos, Madame Butterfly, Mefistofeles,
Adriana Lecouvreur, Nipoj lasky, alebo
Tosca.

Najzaujimavejsou udalostou tohto obdo-
bia bolo pravdepodobne koncertné predve-
denie Donizettiho opery Catarina Cornaro v
londynskej koncertnej sieni Royal Festival
Hall; tenorova partiu mal povodne spievat
Jaime Aragall, ktory viak ucinkovanie zo
zdravotnych dovodov odrickol. Telefonovali
mi, ¢i by som nemohol zaskocit. Samozrejme,
#e som cheel, avsak cela vee mala jeden hacik
- ja som ti operu totiz nepoznal, Povedal som
si vSak, Ze je to prilezitost. Zahlbil som sa do
partittry a o tridsat Sest hodin som stil na po-
diu vedla Montserat Caballé, ktora spievala
Catarinu a ja som spicval Gerarda. | napriek
velkému neérvovému vypitiu, vietko nako-
niec vyslo dobre. ;

Najdolezitejdim zahraniénym angazman v
tejto dobe bola pre mna zmluva s City
Operou v New Yorku. Hoci som uZz mal urci-
t¢ skusenosti, uc¢inkovanie v New Yorku ne-

pochybne velmi prispelo k rozsireniu mojho
divadelneho a hudobného horizontu, Kedze
som bol v podstate eSte stile aplny zaciatod-
nik, kolegovia a manazéri v City Opere zna-
menali pre mna velka pomoc. Pre spevika je
to predsa len podstatny rozdiel, & si svoje pr-
ve ostrohy vysluzi v nejakom provinénom di-
vadle, alebo na renomovanej scéne. Mal som
teda prilezitost pracovat s dobrym orchest-
rom, v dobrych predstaveniach, tu som sa na-
ucil chapat zelania skladateloy, moj vkus sa
vyvijal celkom konkrétnym smerom, nachad-
zal som svoj Styl.

New York, ako taky, je, samozrejme, mimo-
riadne dolezité mesto, J¢ oknom do Ameriky
a ostatn¢ho sveta. Kto mal raz v New Yorku
uspech, potom sa mu aj inde vodi lepsie. U
mna nchrala Zziadnu rolu skuto¢nost, z¢ som
eSte nevystupoval v legendarnej Metropo-
litan Opere. Hoci mensia a nie tak slavna City
Opera, je to predsa krasny zaciatok kariéry,
Dobri kritika, alebo dokonca len mald zmien-
ka v New York Times, je snom kazdého mla-
dého umelca. Ja som tento sen prezival vel'mi
intenzivne, Dolezité bolo, ze som spoznal di-
vadelnu prevadzku, nicktoré ulohy som spie-
val v City Opere po prvykrit vobec, napri-
klad Pinkertona, alebo Cavaradossiho, Na
jednom turné s touto operou som dokonca
spieval s velkou Birgit Nilssonovou v Toske.
Volala ma ,moje baby - Cavaradossi...”

Takmer cez noc som sa ocitol pre mia do-
teraz v neobyyklej pozicii, pretoze z mnoz-
stva ponuk som si mohol vyberat tie najatrak-
tivnejsic. Tak sa stalo, Ze piar mesiacov po mo-
jich dvadsiatych siedmych narodeninach
som vystupoval tesne za sebou v najvyznam-
nejsich svetovych opernych domoch.

Zacalo sa to v januari 1974 debutom vo
Viedenskej Statnej opere. Bola to skutoéne
kuriozita. Ako naschval, prave s mojou oblu-
benou rolou z detstva, vojvodom z Rigoletta,
som v meste na Dunaji zazil vietko mozné,
len nie Stastie. V najrozhodujucejSom mo-
mente, na konci drie La donna ¢ mobile®,
ktoru som spieval mozno aj tisickrat, mi zly-
hal hlas- a to tak, ako sa to ¢cloveku stane moz-

no raz za desaf rokov. A toto prave vo Viedni -
meste hudby. Bol som ohromeny. Obdvané
viedensk¢ publikum sa zachovalo celkom po-
kojne, dokonca mi venovali relativne srdec-
ny potlesk, nezaznelo ani jedno .buh®. V ten-
to vecer viastne ni¢ poriadne neklapalo. V
istom zmysle mal viak tento vecer svoj vy-
Zznam, pretoze medzi mnou a mojim manazé-
rom Carlosom Caballé vznikol  Running
Gag”. To znamend, ked som kvoli zmluvné-
mu predstaveniu musel odmietnut zaujima-
vii ponuku, Carlos mi odporudil tak povediac
zaklinaciu formulku:  Jednoducho povedz,
7e budes spievat vojvodu a hned' sa zbavis
zmluvy™.

Vieden, ktora sa z viacerych dovodoy stala
takmer mojou druhou viastou, som nickolko
rokov obchadzal velkym oblukom.

V marci 1974 som debutoval sucasne na
dvoch vyznamnych europskych scénach: v
londynskej Covent Garden Opere som hosto-
val ako Alfredo v Traviate a v mnichovskej
Stitnej opere som zaskakoval za Franca Co-
relliho ako Cavaradossi. A o piar mesiacov
som znovu zakotvil v New Yorku - teraz uz v
Metropolitnej opere. Aj tu som sa uviedol
ako Cavaradossi, partnermi mi boli Rachel
Mathes a ocarujuci Robert Merill. Desatme-
sacnu  sériv mojich vystupeni po  trase
Vieden - Londyn - Mnichov korunovalo vo
februdari 1975 prekrasne vyvrcholenie v
Miline.

Urcite nemusim zdoraznovat, ze milinska
La Scala znamend pre kazdého operncho spe-
vika naplnenie jeho vsetkych snov. Je len sa-
mozrejme, Ze moje prvé vystipenic na tejto
azda najslavnejSej svetovej opernej scéne pat-
ri k podstatnym milnikom mojej kariéry.
Najmi z toho dovodu, ze mi ponukli jednu z
mojich najoblubenejsich roli - Riccarda vo
Verdiho Maskarnom bile. Dirigoval maestro
Francesco Molinari-Pradelli. Montserat Ca-
ball¢ spievala Am¢liu, Renato Bruson pred-
stavoval Ren¢ho. Kratko po tom, ako som pri-
Siel do Milina, opit som sa stretol s Giuseppe
di Stefanom. Pippo ma pozval do svojho pre-
pychového bytu, nedaleko Scaly, na obed.
Teraz som mal moznost presvedcit sa, Ze nie
je len jedine¢nym spevikom. Je to mimoriad-
na osobnost, nekonecne laskavy clovek s hu-
morom, ktory mit vzdy pochopenie pre sta-
rosti a trapenia mladsieho kolegu. Na rozdiel
od vidsiny tenoristov sa velmi rad rozpraval
o veciach, ktoré s operou a spievanim nemali
ni¢ spolo¢né. Vicsinu kolegov, zial, nezauji-
ma nic in€, len ich hlas a kariéra. Pippo mal v
talone stovky zaujimavvch, poucnych a vese-
lych prihod. Aj z operného sveta. Pri nasich
rozhovoroch som mal obéas dojem, Ze naj-
radsej rozprava tie historky, v ktorych on sim
neposobi prave hrdinsky. Na nicom inom sa
nevie lepsie pobavit, ako na pravom divadel-
nom gagu, ¢i maléri, v ktorom je, samozrej-
me, on hlavnym aktérom.

Stretnutie s tymto velkym tenoristom ma-
lo pre milinske predstavenic Maskarného bi-
lu osobitny vyznam. Pocas kostymovej skus-
ky sa zrazu v divadle objavil di Stefano. Po pr-
vom dejstve prisiel do mojej Satne a povedal:
JLocuvaj, v tomto Kostyme nemozes v Scale
debutovat. Nesvedci ti a okrem toho je pri-
serny. To nemoze by(!"

Tento Riccardov kostym bol naozaj robeny
na podstatne vyssiecho a mohutnejsicho kole-
gu. Scala ma sice prvotriednych krajcirov, no
nebolo to tak jednoduche prerobit” tento
kostym na moju postavu. Po skuske ma di
Stefano vzal so sebou, isli sme opit do jeho
bytu a tu mi ukazal svoj sukromny fundus.
Bolo to neuveritelné. Zdalo sa mi, ze v tych
skriniach visia stovky a stovky kostymoy,
Dlho hladal, prehrabuval sa v najrozmanitej-
sich uniformich a oblekoch, ked' tu zrazu tri-
umfilne jeden vytiahol: \V tomto kostyme
som spieval v Scale mojho prvého Riccarda a
teraz budes v niom spievat ty.”

Tou inscendciou, ktoru di Stefano spomi-
nal, bola slivna produkcia s Mariou Calla-
sovou, Giuliettou Simionato a Ettorem Bas-
tianim.

Tak sa aj stalo. Bol som nevyslovne pySny
ma tento dar a dodnes ho opatrujem ako jed-
nu z najvicsich cennosti. Pri premicre mi do-
dival sebaddveru, morilnu silu a istotu. V ta-
kom divadle, ako je Scala, sa vsak ni¢ neutaji,
a hned' sa roznieslo, ze velky Pippo* poctil
mladého Carrerasa svojim kostymom z Mas-
karn¢ho bilu. V dosledku toho milinski
operni fanusikovia ocakivali tento vecer s
velkym vzrusenim...

Debut v Scale 13, februira 1975, bol mo-
jim velkym osobnym uspechom, triumfom,
aky som dovtedy este nezazil. Milanske publi-
kum, kritick¢ a nemilosrdné, ak ide o partie,
ktorée boli odjakziva doménou talianskych te-
noristov, oslavovalo teraz mia, Spaniela. Uz
po prvej drii som vedel, ze to bude moj vecer.
V takychto situiciich ta zachviti nadherny,
neopisatelny pocit, ked' sa priam opajas hud-
bou a v kazdej polohe sa citis byt absolutne
isty a tvoji partneri vydavaju zo seba presne
to, ¢o od nich ocakivas a ty im to vracias. Po
mojej cabalette, pred poslednym obrazom,
hudbu prerusil na niekolko sekind spontin-
ny vykrik z hladiska. Bol to jeden z tych oka-
mihov, ked aj tym najrozmaznanejsim umel-
com naskakuje husia koza. Bolo to skratka
fantasticke.

Nadsen¢ kritiky a udalost menom Un Ballo
in Maschera ma oblukom spojili s velikanom
medzindrodnej hudobnej scény - Herbertom
von Karajanom,

Na buduace Praca s Karajanom
Preklad: -mijk-
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Ale najprv k nasim: Nové slovenské dycho-
vé kvinteto (Marian Turner - flauta, Igor
Fibera - hoboj, Jozef Lupticik ml. - klarinet,
Branislay Hoz - lesny roh a Roman Mesina - fa-
got) vzniklo r. 1984 na Konzervatoriu v
Bratislave a postupom ¢asu sa nesporne vy-
pracovalo na naSe najnidenejSiec komorné
zoskupenice. Slovensko reprezentovalo viac-
krat i na medziniarodnych forach a verim, ze
uspesne. V Ziline nacreli do dielne roznych
skladatelov: klasicistick¢ého A. Rejchu, slo-
venského sucasnika 1, Zeljenku i madarského
avantgardistu Gy, Ligetiho. Dychové kvinteto
Es dur op. 80 ¢ 2 A, Rejchu predniesli lahko,
hravo a sviezo. V nastudovani 2. dychového
kvinteta 1. Zeljenku zasa prezentovali svoju
muzikalnost, ale aj koncepcnost, cit pre pro-
porcionalitu a formovu vyviazenost, v nepo-
slednom rade v pomalych usekoch svoju lyti-
ku. V 6 bagatelich Gy. Ligetiho nezapreli hu-
mor autorov, ani vlastny, ba ani hravost a na-
paditost.

Vo vsetkych interpretovanyeh skladbach
¢lenovia kvinteta dokdzali, ze prica s hudob-
nym materidlom im nie je cudzia, Ze sa s nim
radi pohraja a ze ho dokdzu stvarnit do podo-
by, ktord mi o skladbe i autorovi ¢o povedat
nielen im, ale aj posluchacom.

A na ziver to najlepsie...

A nim bolo jednoznacne slacikove kvarte-
to Petersen Quartett z Berlina (v zloZeni:
Conrad Muck - 1. husle, Gernot Stiimuth - 2.
husle, Friedemann Weigle - viola a Hans-
Jacob Eschenburg - violoncelo). Styria vyni-
kajuci inStrumentalisti = jedno vyborné¢ kvar-
teto. Aspon v tomto pripade to plati urcite.
Hudbu citia rovnako - hraju ju rovnako.
Respektuju skladatela, jeho styl, jeho indivi-
dualitu, ale reSpektuja sa aj navzajom, ¢im sa

dokonale dopliiaji a st i dokonale zohrati.
Tak tomu bolo v ¢iro klasicistickom, az roko-
kovom Haydnovom kvartete G dur op. 76 ¢
I, ako aj v kvartete Carillon® modernistu
Karla Amadea Hartmanna, ale i v rozospieva-
nom romantickom opuse E. H. Griega, v jeho
Kvartete g mol op. 27.

A tak necudo, ze po Cene nemeckych kriti-
kov roku 1993 sa Petersen Quartett v roku
1994 stal i nositelom Ceny slovenskych hu-
dobnych kritikov a tym i pozvanym hosfom
5. ro¢nika Stredoeuropskeho festivalu kon-
certného umenia, ktory sa, dafam uskuto¢ni
v Ziline v roku 1995,

|

Snumka M, Jurik

Attila Pasztor

PRILEZITOST NA STRETNUTIA

Festival je udalosfou i prilezitostou.
Napriklad aj priestorom pre stretnutia a roz-
hovory. V Ziline sa schiadza zvy¢ajne okrem
interpretov aj nickolko pedagogov, kritikov,
publicistov, organizitorov hudobného Zivo-
ta, agentov... Stalo sa teda pravidlom, vyuzi-
val tuto platformu aj na usporiadanic pra-
covnych stretnuti, Specializovanych pre in-
terpretov: - 25, aprila to bol na pode zilinské-
ho konzervatdria seminir s témou Inter-
pretacné problémy komorncho spevu, ktory
viedla doc. Eva Blahovi a R. Thomaschke.
DalSou aktivitou, zilinskou Specialitou sa sta-
li seminare hudobnych kritikov a publi-
cistov. 29. a 30. aprila zasadla hrstka takto
angazovanych jednotlivcov k probl¢mom,
dotykajucich sa druhov, foriem a sposoboy
kritickej a publicistickej ¢innosti (tak bola
uréend téma rokovania). Uvodné a ustredné
slovo mal Dr. Marian Jurik, ktory svojim
referatom nadviazal na minuloro¢né uzive-
ry a konstatoval, ze postavenie kritiky a pub-
licistiky u nis sa nezmenilo. Ich spolo¢enské
docenenie v porovnani s ostatnymi tvorivy-
mi ¢innostami je stile nedostato¢né.
Hudobna kritika a publicistika je aktivita,
ktord je zavisld na ,zivitelovi®, preto sa dot-
kol a relativizoval pojem nezivislosti. S uspo-
kojenim kvitoval, Zze na poli publicistickej
c¢innosti sa objavili novi, mladi jedinci,
ochotni spolupracovat s masmédiami; na
druhej strane poukizal na vSeobecnu ne-
chut angazovat sa v zone sucasnej hudby, ¢o
je zrejme dosledok jej nasilného preferova-
nia byvalym rezimom. Zo zucastnenych sa s
referatmi  prihlisili len traja: p. Anna
Kovarova reagovala na nedivno publikova-
nu tvahu lgora Podrackého (v HZ) Dat cosi
viac; odvinula z jeho myslienok sled suvislos-
ti aplikujiic z praktick€ho Zivota, na konkrét-
nych prikladoch dokumentovala micru an-
gazovanosti raciondlnych i emocionilnych
prvkov v tvorbe kritika a publicistu. Dr.

Lydia Urban¢ikova pracuje uz nickol'ko
rokov ako hudobna redaktorka v rozhlase.
Svoje postrehy a poznatky sustredila do pris-
pevku, ktory sa v pilierovych bodoch opieral
o ¢innost rozhlasového pracovnika, pranie-
rujuc najmi nicktoreé negativa a nedostatky
vyplyvajuce z koordinicie” v Strukture roz-
hlasovych vysiclani. Dr. Igor Podracky po-
slal k téme dva prispevky, dva referaty-uva-
hy, ktoré vysostnou literirnou formou ref-
lektuju jeho poznatky, eticke a estetické po-
stoje 1 jeho moridlnu a duchovnu konfesiu. V
dalsi den sa stretli zacastnent kritici a publi-
cisti v rozhovore s podpredsedom SHU,
Marianom Lapsanskym, ktory okrem inter-
pretacnej a pedagogickej Cinnosti, svoje bo-
hate skusenosti a kontakty zurocuje ako or-
ganizator, leader ¢i ¢len vedenia viacerych
vvznamnych podujati. Popri Zilinskom festi-
vale je to Medzinarodna klavirna sataz J. N.
Hummela, picstanské medzinirodné letné
interpretacné kurzy a i. Podnieteny niekol-
kymi otizkami osvetlil a spresnil struktiru
jednotlivych akcii, ich dosah a vyznam v kon-
texte europskeho hudobncého diania.

* e

P. S. Listujic v programovom bulletine
(ktory sa neobiSiel bez kuriozit sposobe-
nych pracou tlaciarenskych gnémov) cste
pred vypuknutim® festivalu, viimla som si
prvoplinove akysi prilisSny dramaturgicky
stereotyp. Programy sa povicsine odvijali v
klasicisticko-romantickych oscilaciich, Len
vynimky boli vitanym osviezenim (napr. pre-
zentovany program Novcho bratislavského
dychového kvinteta). Ako som sa dodatocne
dozvedela, jednotlive programy, ich zostavy,
boli determinované ponukou interpretov.
Nezda sa mi vsak, ze by na profesionilne
koncipovane podujatic nemohla dopadnut
prozretelne sila ,vyssej odbornej moci®,
mierne skorigoval ponuku a vyladit ju do
atraktivaejsich podob.

Co dodat na ziver? Zopakujem parafrizu,
stara zaklinaciu formulku - Skondil sa festi-
val - nech zije festival; - s prianim - nech sa v
tychto nejednotnych, rozhidanych spolo-
¢enskych realitich dokizeme v zaujme dob-
rej veci zjednotit, porozumiet si na pozadi
veenych perspektiy umenia...



HUDOBNE DIVADLO

Dvakrat Komorna opera

chuiité osemdesiatiny narodenia
tvorcu Sestnastich opier Benjamina
Brittena, od cias Purcellovych nesporne
najvyznamnejsicho anglického skladatela,
preslo u nds koncom lanského novembra
takmer micky. Prekvapujico nendpadne,
az § nemiestnou skromnostou, uskutocnila
sa v tom c¢ase premiéra komickej opery
Albert Herring. Inscendcia vzapiti podnik-
la zahrani¢ny zijazd a az s odstupom tak-
mer piatich mesiacov - opit pred prezenta-
ciou v cudzine - vratila sa na javisko malej
sily bratislavskej Reduty. Zial, znova s mi-
nimalnou reklamou i navstevnostou,

Ak by neslo o autora Brittenovych kompo-
zicnych kvalit, na Slovensku stile nedocene-
ncho (jeho najvicsie hudobno-dramaticke
opusy ako Peter Grimes ¢i Billy Budd sa u nas
nchrali), ak by neslo o Specificky hodnotné
diclo a v nie poslednom rade o produkciu v
kontexte vysledkov suboru skor nadpriemer-
nu, mozno by nestalo zato k nepoviimnute
udalosti sa vracat. Pravda je inde. Treba si vak
odmysliet nezmyselnost nemeckého prekla-

du, ktory je zasa danou planovanym zajazdom,

a lutovat, ze opera sa nehri v originili, alebo v
slovencine, Tak, ako tomu bolo na dspesne)
silvestrovskej premicre roku 1966 v SND.
Albert Herring, volne parafrizujuci Mau-
passantov text, je operou s vyslovene komor-
ne obsadenym orchestrom a bez zboru, na
druhej strane vsak trojdejstvovy rozmer diva
dostatok priestoru pre dejove vetvenie v kon-
verzacnom duchu s jemnymi parodickymi
Slahmi a situa¢nym humorom. Mozaika postay
je typovo diferencovand, vhodna pre micrnu
karikatiru, no nie vulgirnu komiku. Na to bol
Brittenov vkus prilis vytribeny a hudobna poe-
tika delikdtna. Rezisér Miroslav Fischer sa
tentokrat nedal zviest bezbrehym humorom
za kazda cenu, vyhol sa fraskovitosti a hrubo-
zrninému parodovaniu situdcii a postav, Dalo
by sa iste polemizovat, ¢i Lady Billowsovej by
nepristala viicsia davka noblesnosti (ako ju
stvarnila kedysi M, Hubova), dali by sa mozno
hladat origindlnejSie sposoby vyhratia nickto-
rych scén i napaditejSie vytvarne riesenia, bra-
tislavskému Albertovi Herringovi viak tazko

upriel konzistentnost tvaru i svojsku atmosfe-
ru,

Vzhladom na niaro¢nu a transparentnu ko-
mornu partitiiry, kde orchestrilne party su
takmer na urovni solistickveh, vysoko ocenu-
jem hudobné nastudovanic Mariana Vacha.
Ensemble hracov bol technicky cisty, farebny,
v suhre disciplinovany a vyrazovo odusevine-
ny.

Roznorodejsia bola situacia v solistickom -
bore. Kolektiv, zostaveny zo spevikoy viace-
rych divadiel, nebol vidy na vySke narokov,
Pokial' by obsadenie dosahovalo uroven pre-
zentovanu Ivicou Neshybovou (Miss Word-
sworth), Annou Starostovou (Mrs, Her-
ring), FrantiSkom Malatincom (Vikir) i
Stanislavom Benackom (Policajny s¢f), da-
lo by sa hovorit o plastickom, vyrazovo a timb-
rovo zladenom kolekuve. Zial, ani Juraj
Durdiak (Albert Herring), ani Dagmar
Livorova ako Lady Billows v nosnych posta-
viach nenaplnili svoje party technickou isto-
tou a vokalnou charakreristikou.

Komornid opera Bratislava nastudovanim
Alberta Herringa podnikla nesporne ustreto-
vy krok k spoznavaniu operncho odkazu
Benjamina Britena. Ostava verit, z¢ v jeho
codklinani® budu pokracovat i divadla neko-
mornych rozmerov.

N;l:s!l.'cluim'c riadky sa vymykaji z ramca
regulernych opernych recenzii. Inspi-
rovane su totiz verejnou generilkou, so viet-
kym tym, ¢o k takejto nehotovej produkeii
patri. Neslo vsak o generilku hocij

Hrstka Bratislavéanov mala to Stastie, Ze jed-
no popoludnie mohla v improvizovanom
prostredi Dyvorany VSMU pocut zostavu hla-
sov zo svetovych opernyeh scén. Komorna
opera Bratislava totiz pripravila koncert-
n¢ uvedenie Verdiho ranej opery Ernani
v spoluprici s rakiuskou hudobnou spo-
lo¢nostou Amici del belcanto. Generalka
sa uskuto¢nila u nas (srdecna vdaka, ze bola
spristupnena), premiera uz v Rakuskw

Slovenské farby v tomto nastudovam zastupo-
val dirigent Marian Vach, orchester
Komornej opery a zbor Bratislavski mad-
rigalisti.

Bolo to nesmierne poucne podujatie, Vo-
bec neprekazalo, ze tenorista Carlo Cossutta
(Ernani), ktory uz 30 rokov posobi na doskiach
MET, Scaly, Covent Garden a Viedenskej stit-
nej opery, si svoj tazky dramaticky hlas baryto-
nilncho timbru Setril a naplno odspieval iba
pir sekvencii. Naproti tomu veteransky talian-
sky basista Bonaldo Giaiotti (de Silva), do-
dnes plne zamestnavany od New Yorku, cez
Milano a Veronu po Vieden, cely part prednie-
sol v plnom nasadeni a bol to pozitok. Pozitok

z dokonal¢ho legata, jednoliatej farby, auten-
tick¢ho verdiovskeho vyrazu a predovsetkym
z fascinujicej techniky, umoznujicej udrzia-
vat hlas po tolkych rokoch v intaktnej forme.
Rovnako barvtonista Lorenzo Saccomani
(Don Carlos) prezentoval ¢isti skolu bel canta
s kantilenou, vypointovanym dramatickym vy-
razom, plastickostou i jadrom v hlase

Na rozdicl od troch panov, patriacich k star-
Sej generacii talianskyeh interpretov, venezu-
clska sopranistka Ines Francisca Salazar
(Elvira) stoji na prahu medzinarodnej karicry.
Je laureatkou viaceryeh prestiznych sutazi, ni
za schou rad pozoruhodnych debutov, Ako
Llvira uputala krasnym, kovovym timbrom,
hel cantovou estetikou, legatovou frazou i dra-
matickymi atakmi. Skveli solisti priam strhli
Mariina Vacha, orchester i zbor Kk spontinne-
mu muzicirovaniu a k pravej verdioyskej at
mosfére. Bol to skutoény generalkovy bonbo

nik. PAVEL UNGER

Aida a Don Carlos opaf

Giuseppe Verdi je v Madarsku naj-
castejSie hranym talianskym sklada-
telom. Aj tato skuto¢nost viedla dra-
maturgiu Statnej opery k rozhodnu-
tiu, aby jeho najzavainejsie operné
diela neabsentovali dlhSiu dobu v
hracom plane. Nakolko predchadza-
jice inscendcie pocas troch desatroci
zostarli a boli z repertoaru vyradené,
v decembri m. r. dostala novu tvar na
scéne Erkelovho divadla Aida a kon-
com februdra t. r. v Yblovom palici
Don Carlos.

AIDA

Na vydarencj scéne Attilu Csikosa, zdoraz-
nujucej klasicke egyptske prvky a v pompéz-
nvch pestrofarcbnych kostymoch Nelly Va-
goovej diclo nastudoval a dirigoval Lamberto
Gardelli, ktory stil aj na ¢ele predstavenia
Aidy z r. 1964, Jeho niekdajsia priebojnost a ryt-
micki razantnost dostala tentoraz tmavsic od-
tiene, v dosledku pomalsich temp aj akasi ma-
jestatnost a celkovi hudobna re¢ priam trans-
cendentilnu hibku. Rezisér predstavenia Vik-
tor Nagy po vlanajsom nevydarenom Zlate Ry-
na nic objavne nevymyslel, ale prakticky ani ni¢
nepokazil, Jeho pristup k dielu vykazuje skor
aplikovanie statickych elementov a aj vztahy
medzi jednotlivemi postavami st skor nacrinu-
¢, Spevicke vykony su vsak priam excelentné,
Mladi dramaticka sopranistka Marta Szilfay je
uz dnes vynikajucou Aidou. Jej krisny hlasovy
timbre sa snubi s bezpecnou technikou, pri-
¢om impulzivna dramati¢nost je v idedlnej rov-
novihe s lyrickvmi pasazami, pretkanymi intro-
vertnou poctikou. Tamara Takacs je spolahli-
vou, ale nie celkom idealnou Amneridou, jej
prejav neobsiahne vyrazova Sirku od krialov-
skej vznesenosti postavy az po trpiacu Zenu -
prave tu najmarkantnejsie citit .nepritomnost”
reziscra. Prijemnym prekvapenim bol dnes uz
Siroko-daleko uznavany wagnerian Andras
Molnar v dlohe Radamesa, Vyzdvihnuat treba
najmit jcho uslachtily hlasovy material a vyrov-
nany vykon s prekrasnou zavereénou scénou.
Csaba Airizer v kostyme Ramfisa a Istvan
Berczelly ako Amonasro vynikajuco doplnili
paticu hlavnych hrdinov.

DON CARLOS

Don Carlos mal svoju poslednu premiéru

pod taktovkou Gianandrea Gavazzeniho v roku
1969 a vdaka inscenacnej trojici Miko-Forray-
Mirk sa stal nadlho jednym z najkrajsich pred-
staveni na scéne Erkelovho divadla, Teraz sa
Carlos prestahoval na matersku scénu, ale uz v
podobe efektného, ideialne vyvizeného hudob-
nodramatickeho divadla. Reziser Miklos Ga-
bor Kerényi spolu s Liszlom Székelym (sc¢-
na) a Martou Janoskuti (kostymy) vytvorili
najlepsiu inscendciu, aka som v priebehu
dvoch sezon na tejto seéne zazil. Je to plnokry-
n¢, dosledne premyslené divadlo, hoci ziklad-
na raimcovi koncepeia - cely dej je chapany ako
refaz  spomicnkovych  reminiscencii  Dona
Carlosa - mi nic je vyslovene sympaticka, rovna-
ko ako takmer neustila pritomnost Carlosa na
javisku. Kym v Aide moZno Viktorovi Nagyovi
vytknut statickost scénickeho riesenia, Kerenyi
prezentuje priam maximalnu turbulentnost, v
ktorej sa neustale nicco deje. A to niclen vo vel-
kolepo koncipovanych masovych scénach, ale
predovsetkym v nidpadityeh komornyeh vystu-
poch, rozpracovanych na cely hraci priestor. Aj
charaktery postav a ich vzajomné vztahy su de-
tailne vymodelované, Dirigent Géza Ober-
frank, novovymenovany Séfdirigent opery s
velkou divadelnou praxou, kladie doraz pre-
dovsetkym na dramaticky nerv diela a vedie or-
chester kK vynikajucemu vykonu, hoci zrejme

#

Scéna z Aidy

v Budapesti

pod vplyvom reziscrskeho zameru sa nad ce-
Ivm hudobnym tokom vznasa akysi zivan smut-
ku, beznadeje a odrickania. Osvedéeny Kolos
Kovits i Csaba Airizer podivaju v ulohe
Filipa sice diametralne odlisné, no vynikajuce
vykony. Ten prvy je majestatne zovidlny, druhy
zase mlady, nedprosny tyran so zodpovedaju-
cim tvrdsim a drsnejsSim hlasovym prejavom.
Idedlnou Alzbetou je vierohodnd, smutne trpia-
ca a prekrasne spievajuca Etelka Csavlek, al-
ternovala ju viestranna Zsuzsa Misura, zial, s
uz pic intakinym hlasom. Mlady Rus Anatolij
Fokanov v role markiza Posu je obdareny kris-
nym a lyrickym barytonom i idealnym zjavom,
no jeho osobny vklad nema este patricnu inten-
zitu, Marta Lukin a Eva Balatoni neboli ideal-
ne typy na rozporny charakter princeznej
Eboli. Ina¢ vwborny baryton Sandor Solyom
Nagy je ako Velky inkvizitor vyslovenym omy-
lom, na rozdiel od Istvana Berczellyho, kiory
je rovnocennym Airizerovym protihri¢om. Pre
titulnu postavu je svietivy spinto tenor a exalto-
vana vasnivost Pétra Kelena idealna, pekne
spievajuci Jozsef Csak nacriol zatial iba konti-
ry tejto postavy. Za monumentalny a homogeén-
ny vykon zboru patri uznanic Miklosovi
Szalayovi.

JOZEF VARGA

s¢r V. Rohacek s hlavoymi protago-

mi Mozartovho singspielu Bastien a
Snimka autorka

nis
Bastienka.
Zilinské
P P .
opernée studio

Konzervatérium Zilina v spolupraci s
Mestskym divadlom v Ziline vytvarajl v
sucasnom obdobi podmienky pre postap-
ny vznik operného studia. Toto by malo
predovsetkym vytvorit priestor pre skva-
litnenie pripravy buducich profesional-
nych spevikov, Prvym konkrétnym kro-
kom bola realizacia projektu Mozartovej
opery BASTIEN A BASTIENKA (premicra 8,

12. 1993). 0 opernom Studiu a jeho daldich
perspektivach jeho rezisér a sucasne i di-
vadelny pedagog, VILIAM ROHACEK, po-
sobiaci na konzervatériu v Ziline povedal:

- V Ziline, ako vyznamnom hudobnom stre-
disku Slovenska, vyrazne absentuje opernd sce-
na. Kontakl s operow fe zuzeny len na hostova-
nie wmeleckych suborov. Vznik operného $ti-
dia by takpovediac pomohol preklentit’ tento
Jmelecky nedostatok™ a naviac by wmoznil
ambicioznym studentom spevdackeho oddele-
nia bUZSE kontakt s faviskom, reZisérom, diri-
wentom, tiez hibsie preniknat do obsahu lbre-
ta a ndfst’ vhodné hudobno-dramatické vyra-
zope prostrfedl). To zpamend, <e studentovt
Poskytufe viacrozmerny, priestor aka koncert-
nd intrepreticia. Pre zaciatok sme si vybrali
Jednoduchste dielkeo so zretefom na moZnosti
obsadenia, SnaZili sme sa aj o vddiu alternd-
ciw, aby pontknuta prilegitost’ vyuzili viaceri
spevdct a tiez nie zanedbatelnym faktom pre
nds bolo uviest .do Zivota” menej zndmu tvor-
bu. Ako sa ndm to umelecky podarilo, to uz ne-
cham posudit inym. Nase snazenia ale pokra-
Cufu, Co v praxi znamend asi tolko, Ze chystd-
me dalste predstavenia, ktoré budic akymsi
prierezom opernej trorby od renesancie az po
sucasnost. Dufam, Ze nase $tidio si ziska svo-
Jieh famsmekrov”, a tak aspon malou troskou
prispefeme k wmeleckému a Rultitrnemu obo-
hateniu ndsho mesta,

Maly singspiel 12-roéného Mozarta Bas-
tien a Bastienka moZno oznadit za subtil-
ne dielko nielen po stranke hudobno-vy-
razovej, ale najmi nametovo. To ale ne-
znamend, ze by akokolvek stracal na ume-
leckej hodnote. Velmi jednoduchy dej ho-
vori o rozhnevanych milencoch - pastiero-
vi Bastienovi a pastierke Bastienke, kto-
rych nakoniec zmieri ¢arodejna moc pre-
Sibaného ¢arodejnika Colasa. Libretista F.
W. Weiskern ho spracoval podla nametu J.
J. Rousseaua. Prosté piesnové ¢isla pribli-
zuju Tudovu juhonemecku hudbu a or-
chestrilne medzihry dokresIuji naladu
jednotlivych scén.

V predstaveni 23. 3. 1994 hlavna posta-
vu Basticnky stvarnila Andrea Hornicakovi
(Studentka 6. roé. z triedy prof. A.
Kubicka). Pastierka v jej podani Ziarila
prostotou a nevinnostou, naplno vyuzila
pomiknuty herecky priestor a charakter
hlasu zodpovedal lyrizmu jej partu,

Mariin Vojtko (Student 4. rod. z triedy A.
Kubic¢ka) - pastier Bastien - preukazal zmy-
sel pre scénické  rozohranie* postavy, Je-
ho tenor bol technicky dobry, pricom tato
rola je pre ncho vybornym odrazovym
mostikom na dalsic hudobno-dramatické
smerovania,

Carodejnik Colas v podani Ivana Zvarika
(posluchaca dialkového Stidia 4. roé, z tri-
edy prof. E. Sadlonovej) bol umelecky vy-
rovaanym stvirnenim uz skusenejsicho
interpreta (Co bola prednost oproti ostat-
nym ucinkujicim). Zaujal vyrovnanostou
registrov a stylovou éistotou.

Partnersky citlivym spoluhracom bol
komorny subor Musica Juventa Slovaca. Di-
rigent Kirol Kevicky (posluchaé 3. roénika
AMU v Prahe), opierajuci sa o techniku
ruk a vyrazn¢ gesto, sa ststredil na preciz-
nu architektiaru diela. V jeho podani ziska-
la opera pravy mozartovsky svih., ReZij-
nou koncepeioun V. Rohacka ako i pohybo-
vou spolupricou Alzbety Lalkovej, zamera-
nou na plastické dotvorenie libreta, z kto-
rého vytazili maximum, vznikol sympatic-
ky operny prispevok.  JANA TARINOVA




7.0 ZAHRANICIA

MEDZINARODNE AKTIVITY

kovalo s konferenciou o barokovej hudbe.

V dioch 9.-16. aprila 1994 sa v Salzburgu uskutoénil 21. Medzinarodny kongres Eurépskeho
zdruZenia pedagogov slacikovych ndstrojov. Delegétmi Slovenskej sekcie ESTA pri SHS boli.
Mikulas Jelinek a Jan Albrecht, ako pozvany host sa na sympéziu zucastnil Peter Michalica.
Vzhladom na 350. vyrocie narodenia vyznamného hudobnika Heinricha IGNQZA FRANZA BI-
BERA bol kongres v znameni mena tohto skladatela, Mozno povedat, Ze podujatie sa identifi-

Viedenské sympozium
venované Franzovi Schmidtovi

21. Kongres ESTA v Salzburgu

Pricbeh konferencie bol velmi
slivnostny, hosti prijalo mestske za-
stupitelstvo, usporiadalo sa vela
koncertov, otvorila sa aj vystava s te-
matikou  inStrumentalnej  hudby
H.LE. Bibera v Salzburgskom muzeu.
Program konferencie zahdjila sliv-
nostnia bohosluzba v salzburgskom
chrime, v ramei Ktore) zaznela
Biberova omsa Missa Bruxelliensis
pod vedenim Janosa Czifru. Nad-
viizne predviedol salzburgsky subor
La Follia koncert z diel Bibera,
Muffata a Schmelzera. Vecer zaznela
v koncertantnom predvedeni Bibe-
rova opera Chi la dura la vince pod
vedenim Wolfganga Brunnera za
spoluticinkovania suboru historic-
kcho tanca Musica et Saltatoria
(ved. Sybilla Dahmsova).

Uvodna  prednasku  na  tému
Heinrich Ignaz Biber mal Berhard
Croll z Rakuska. Okrem sympozia o
hudbe a tanci prednasal dalej Niko-
laus Harnoncourt o Biberovych
Ruzencovych sonitach (Rosenkranz-
sonaten). Tento zaujimavy prispe-
vok vniesol do uzko vymedzenej té-
my sirok¢ spektrum poznatkov o
charaktere barokovej hudby. Tho-
mas Drescher, vyznamny spolu-
pracovnik ‘institucie Schola canto-
rum Basilicnsis v Bascli (SvajcCiar-
sko), sa venoval problematike hu-
slfovej hry v kontexte socialnych vrs-
tiecv koncom 17. storocia. Benja-
min Schmid sa na koncerte nazva-
nom Passacaglia a Chaconna od
Bibera po Bartoka® predstavil ako
technicky vyborne vyzbrojeny hus-
lista, chybala mu vSak hlbsia vyrazo-
vil orientovanost na styl a charakier
skladieb.

Sériu Workshopov venovanych
Biberovmu  dielu  zahajil Hiro
Kurosaki so Studentami Vysokej

Skoly Mozartea Stadiom skladieb z
cyklu Fidicinium  casro-profa-
num”, Alfred Planyavsky prednie-
sol prispevok o violone u Bibera.
Dieter Haberl sa zapodicval ¢isel-
nou symbolikou Biberovho. diela
JRosenkranzsonaten®. Na vecernom
koncerte Seifertovho kvarteta z
diel Haydna a Mozarta, uviedli
Fantasiu representativa pre slaciko-
ve kvinteto s gitarou za spoluucin-
kovania Paula Waltera Fiirsta.
Nasledujuce Workshopy sa pod ve-
denim renomovanej nemeckej hu-
slovej pedagogicky Helgy Thoe-
neovej zaoberali 12 Fantaziami
pre solové husle G, Ph, Telemanna a
uvodom do improvizicie generilne-
ho basu pre gitaristov a lutnistov
pod vedenim Jiirgena Hiibschera
zo Svajciarska. Den kondil vel'mi ele-
gantne - spolocenskym vecierkom
so salzburgskou Iudovou hudbou a
bufetom z regionialnych Specialit.
Sucastou kongresu bola aj pre-
hliadka mesta s nadviznym organo-
vym koncertom v salzburgskom
chrame. Okrem dalsicho pokracova-
nia vo Workshopoch sa vecer konal
koncert Joachima Helda z lutno-
vych transkripcii Biberovych huslo-
vych skladieb. SubeZzne sa uskutoc-
nil aj koncert z Biberovho Fidi-
cinium sacreprofanum pod vede-
nim Hira Kurosakiho, za ucinko-
vania Ziakov-Studentov z jeho triedy.

Jedna skupina hrala na modernych

nastrojoch, dalsia na modernych ni-
strojoch s barokovym slacikom, tre-
tia skupina na kompletne historic-
kom inStrumentari. V ramci koncer-
tu okrem vietkych Biberovych sondt
uvedencho cyklu zahral H. Kurosaki
na barokovych husliach dve solove
sonaty H.LF, Bibera. Tento koncert
svedcil o mimoriadnej pedagogickej

i solistickej kvalifikovanosti Kurosa-
kiho, ktory dokazal formovat inter-
pretovane diela tak na najvyssej ro-
vine technickej pripravenosti, ako i
s mimoriadnym dovtipom, majstrov-
sky zjednotiac stylove postulity s in-
dividuilnou interpretacnou fanti-
ziou. Jeho hra, zda sa, zavrsuje obdo-
bie dogmatick¢ho verifikovania ba-
roka duchom individuilneho maj-
strovstva a umeleckej iniciativy. Je-
ho prejav mozno hodnotif ako Spic-
kovy vykon na tomto poli.

Posledny den (15. april) bol v zna-
meni prednasky Eduarda Melkusa
o Biberovych predchodcoch a roves-
nikoch v Taliansku, Spomenut treba
4j diskusny koncert a uvedenie
Muffatovej Sondty pre silové husle
(uverejnenej Jifim Sehnalom) v po-
dani Annegrety Siedelovej (baro-
kove husle), Wolfganga Brunnera
pri ¢embale a Christiana Horna
(violon¢elo). Bol to mimoriadne zau-
jimavy kontakt s diclom Muffata, kto-
rému v budicnosti bude iste treba
venovat vacsiu pozornost. Pred zive-
re¢nym koncertom Purcellovho
Ensemblu z Londyna sa uskutocnila
este schodza delegitov Europskeho
zdruzenia ESTA, ktorej predsedal no-
vy prezident Siegfried Palm, zvole-
ny po lordovi Yehudi Menuhinovi.
Menuhin sa stal cestnym predsedom.
Koncert z vyberu Biberovych Ro-
senkranzsonaten v prevedeni osved-
¢encho znalca tohto diela Eduarda
Melkusa za spoluicinkovania Wolf-
ganga Gabriela (organ) a Geralda
Sonnecka (gamba) ukon¢il v
Stiftskirche Nonnberg toto velmi bo-
hato zastupené a vyborne zorganizo-
vané podujatie.

Jan ALBRECHT

Bratislavsky rod4k Franz Schmidt sa ¢oraz viac dostava do
centra pozornosti sirsieho okruhu zdujemcov. DIhy ¢as sa je-
ho tvorba netesila velkému zdujmu, ustipil zrejme novym
 trendom, poznacenym vplyvom impresionizmu a inym vy-
vojovym metamorfézam, smerujicim do hudobnej moder-
ny. Podobne ako Reger aj Schmidt sa pridrziaval tradi¢nych
tondlnych vychodisk, ktoré vSak u neho viedli k volnym to-
nalnym harmonickym asociaciam. Zabadalo sa pritom zrej-
me na fakt, Ze i v tejto Stylovej determinovanosti mozu vznik-
nat nové origindlne rieSenia, ¢i platné hudobné idey, ako sa

.laqnaﬂokonstalos}unegcra.

Franz Schmidt maturoval v Bra-
tislave na Krilovskom katolickom
gymniziu so sidlom v byvalom klas-
tore Klarisick, kde tesne po nom ma-
turovali este Dohnanyi, Bartok a na-
pokon moj otec Alexander Albrecht.
Po maturite Studoval Schmidt na
Akadémii vo Viedni, kde si zvolil ako
hlavny predmet hru na violoncele,
kedze na toto miesto bolo vypisané
stipendium. Ako violoncelista sa stal
clenom Viedenskej opery. Neskor
prijal miesto ucitela klavirnej hry.
Po uplynuti niekolkych rokov sa stal
ucitelom kompozicie a posobil do-
konca Styri roky ako rektor Aka-
démie. Ako skladatel je autorom Sty-
roch symfonii, ktor¢ kompletne vy-
8li v OPUSe zo SOCR pod vedenim
Dr. Ludovita Rajtera, dvoch opier,
dvoch koncertov pre klavir a orches-
ter, rozsiahlej tvorby pre klavir a or-
gan. Neskor vznikli nicktore wy-
znamné komorné dicla, medzi inymi
dve kvartetd a dve Klarinetove kvin-
tetd, ktoré vysli u nds v nahrivke
Moyzesovho kvarteta s Aladarom
Janoskom, klarinet a Danielou Ruso,
klavir, (Ako som sa dozvedel exis-
tuju, zial, doteraz nevydané dva kla-
virne koncerty a dve kvarteta s
Moyzesovym kvartetom.)

Sympozium, ktoré sa konalo v
dioch 27.29, aprila t. r. v Musik-
vercine vo Viedni, pod ndzvom
JKammermusik zwischen den Welt-
kriegen® (Komorna hudba medzi
svetovymi - vojnami)  usporiadala

Franz Schmidt-Gesellschaft vo Vied-
ni, pri prilezitosti 120. vyrocia naro-
denia Franza Schmidta,

Prednasky sa orientovali tak na
komorn¢ diela Franza Schmidta, ako
i na diela jeho sucasnikov ako Reger,
Pfitzner, Berg, Zemlinsky, Kfenck a
ini. Uvodny referit titulnej témy mal
Wolfgang Gratzer (Salzburg). V ram-
ci sympozia sa konali aj koncerty, na
ktorych odzneli Schmidtove klarine-
tove kvintetd, ale i diela Hindemitha,
Regera a Berga. V ramcei dalsich pris-
pevkov (Zial, mohol som sa zucastnit
iba uvodnej prednisky) odzneli ana-
lyzy jeho slicikovych kvarter B. O.
Marschnerom a F. Krummacherom,
ako i analyzy Regerovho kvinteta
pre klarinet a slicikove kvarteto op.
146 A dur 5. Mauserom (Salzburg),
dalej -odzneli  estetick¢  analyzy
Klavirneho kvinteta H. Pfitznera T.
Leibnitzom (Vieden), Zemlinsk¢ého
kvarteta M. Angererom (Vieden), ko-
mornej tvorby P, Hindemitha R.
Stephanom (Berlin), Bergovej Ly-
rickej suity C. Florosom (Hamburg),
3. a 4. slacikového kvarteta Schon-
berga C. M. Schmidtom (Berlin).
Dalsie prispevky venovali pozornost
komornej tvorbe E. Wellesza (P
Revers, Vieden), Korngolda (S.
Rohde-Breymann, Bonn) a E Kfe-
neka (C. Maurer-Zenk, Graz), Sym-
poziu predsedali postupne prof.
Antonicek, Gottfried Scholz, O. Biba,
H. Krones a R. Kapp.

JAN ALBRECHT

DVORSKEHO triumf'v Teatro Colon

Viedenské uspechy
PETRA FERANCA

Pre dirigenta Petra Feranca sa nedav-
no skoncila dalsia etapa kapitoly, nazva-
nej Komornd opera Vieden - a sicasne sa
zacala novi,

Prvou ponukou pre nisho dirigenta
od riaditela Komornej opery prof.
Hansa Gdbora bolo hudobné nastudova-
nie Smetanovej Predanej nevesty. Jeho
rézia mnohych trochu zasko¢ila, hudob-
né naStudovanie opery si viak v danej si-
tudcii ziskalo uznanie, dirigent k nemu
pristupoval s nadhfadom muzikanta,
gre ktor¢ho je najdolezitejsi skladatel.

oskoro potom, v lete 1993 ,zachraio-
val* predstavenia viedenskej Komornej
opery v parku Schénbrunn (Mozart: Don
Giovanni). Tito inscendcia Dona Gio-
vanniho pod $irym nebom, v povabnej
scen¢rii parku, mala velky uspech a opa-
kuje sa aj tohto roku, opiit s Petrom
Ferancom pri dirigentskom pulte. Vtedy
uz vedel, Ze na jesen bude s viedenskou
Komornou operou studovat Rossiniho
Hodvabny rebrik v rézii B. Pokrovského.
Bolo to svieze predstavenie - a vel'mi ts-
pesné. Napokon, sved¢i o tom dalsia po-
nuka. Tentoraz sa Peter Feranc stretol s
TahSou muzou - klasickou operetou
Franza von Suppého Boccacio (nastudo-
val ju a diri vietky predstavenia,
dovedna ich bolo vyse dvadsat). Uz v po-
lovici tejto produkcie viedenskej Ko-
mornej opery zacal Studovaf partitiru
Eugena Onegina. Premiéra bola 16. maja
t. r. a reprizy sa konaja trikrdt v tyzdni az
do konca jina. Ani potom Peter Feranc
neodlozi dirigentsku palicku - v lete ho
¢akd uz spominany Don Giovanni ako aj
L'!?muvadbav&:h&nbmnmkomm
A N.L

Hoci sa operny Zivot v Argentine pestuje
iba v Buenos Aires, predsa toto hlavné mesto
mi jedno z najviacsich a najskivnejsich opre-
nych divadiel na svete. Otvorili ho iba v roku
1917 a doteraz je zahadou, ako sa mohlo stat,
z¢ toto divadlo v kultirne odlahlych konci-
nich juhoamerického kontinentu, si hned' na
zaciatku svojej existencie ziskalo velku medzi-
ndrodnu prestiz a stalo sa ciclom mnohych
svetovych speviakov. O publiku tohto mesta sa
v literatire pise, ze oplyva ,zhyckanou oper-
nou smotinkou®, ktord si moze dovolit najex-
kluzivnejSic umelecké meni. Zikulisie tohto
divadla, ktoré ma aj svoju osobiti historiu, tro-
chu poodhalil slavny B. Gigli, ked' napisal, ze
superenie umelcov o priazen tamojdicho pub-
lika bolo ¢asto sprevidzané aj neférovymi me-
todami, Ze ,boj o prvenstvo bol bojom na Zivot
a na smrt: jeden sa usiloval znicit druhého..*

Na javisku Teatro Colon sa vystriedali naj-
zvucnejSie mend, spomenme aspoi tie historic-
ky najdolezitejSic - Caruso, Schipa, Pertile,
Tagliavini, Gigli, Del Monaco, dirigoval tu
Toscanini, Molinari Pradelli, Prétre, Suitner i

Vaclay Smetacek a pochopitelne cely rad inych
zvucnych mien. Napokon treba spomenut, ze v
novembri a decembri 1986 tu sliavila velke uspe-
chy nasa sopranistka Elena Kittnarovi, ako pred-
stavitelka Emilie Marty v Janickovej opere Vec
Makropoulos.

Pred nickolkymi dnami sa z Buenos Aires vri-
til z mimoriadne uspesného hostovania Peter
Dvorsky, ktory bol hlavnou hviezdou vo
Verdiho opere Maskarny bal, ktorou Teatro
Colon otvaralo novu sezonu. Jeho partnerkou
bola Leona Mitchellovi.

V jednej z kritik, ktoré boli prezentované na
tlacovej konferencii po prichode P. Dvorskeho
z Argentiny sa konstatuje: ,UZ davno z tejto
scény nezaznel taky osliujici tenor.
Vystupenie tejto hviezdy bolo satisfakciou
pre mnohych fanudikov, ktori si pred
predstavenim  zhanali videonahravky
opier s Petrom Dvorskym.*

Prvy pobyt manZelov Dvorskych v Buenos
Aires bol spestreny prijemnym stretnutim na
pode nasho velvyslanectva i so Slovakmi zijuci-
mi v Argentine.

rmacie

Info

® Claudio Abbado obdrial prestiZnu medzind-
rodnit cenu ,,Ernst-von-Siemens-Musikpreis” za
rok 1994. Tdto je dotovand vo vyske 250 000 ma-
riek.

® Byvald Ceskd sopranistka Jarmila Novoind,
ktord v 40.-50. rokoch patrila k $pickdm Me-
tropolitnej opery v New yorku, zomrela vo veku 86
rokov v Manhattane. Na americkom kontinente
debutovala v roku 1939 v San Franciscu ako
Madame Butterfly.

® Zndmy rakisky skladatel Roman Hau-
benstock-Ramati zomrel 3. marca t. r. vo Viedni

vo veku 75 rokov. Ako predstavitel rakiskej mo-
derny zohral viznamnii dlohu v povojnovom ob-
dobf a v Sestdesiatych rokoch bol velkym priaz-
nivcom slovenskej hudobnej avantgardy.

® V 88 rokoch zomrel v Los Angeles zndmy di-
rigent a huslista Louis Kaufman. Dirigoval rézne
orchestre a najvadsie ispechy dosiahol pri nahrd-
vani filmovych hudieb (Kleopatraa i.).

® [5. Internationale Musik-instrumentenbau-
Symposium sa bude konat' 11. a 12. novembrat.r.
v Michaelsteine. Témou sympézia je ,, Stimmungs-
fragen des 17. und 18. Jahrhunderts,, .

® UIf Schirmer, teraj${ prvy dirigent Vie-
denskej Stdtnej opery, prevezme 1. augusta 1995
po Leifovi Segerstammovi vedenie Ddnskeho nd-
rodného rozhlasového symfonického orchestra.

@ Holandan Hubert Soudant bude od 1. sep-
tembra 1995 novym $éfdirigentom Mozarteum or-

chestra v Salzburgu.

@ V lipskom vydavatelstve Kunst und Touristik
vySla kniha 250 Jahre Leipziger Stadt-und
Gewandhausorchester.

® Vydavatelstvo Schot v Mainzi vydalo zauji-
mavi knihu Petra Gigera Die Kunst und
Rhythmus. Kniha je zamerand na tedriu a prax
rytmu v hudbe.

® . cenu interpreta’nej sifaie Gaudeamus
ziskala nemeckd akordeonistka Margit Kernovd,
druhii cenu anglickd flautistka Julia Whybrow a
tretiu cenu franciizsky violoncelista Christophe
Roy.

® Pierre Boulez obdrial za gramofénové na-
hrdvky tri ceny: za nahrdvky diel Bélu Bartéka
(Dreveny princ a Cantata profana) a za diela
Albana Berga a Wolfganga Rihma s Anne-Sophie
Mutter. Podla zahr. tlale -mj-
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MOJ OBEUBENY SKLADATEE. JE TEN, KTOREHO PRAVE DIRIGUJEM

Kratko s ANDREW MOGRELIOM
pred koncertom v Bratislave

35-roény britsky dirigent Zije v
Amsterdame. Studoval na Univerzite
v Bristole a potom dirigovanie a kla-
vir na Royal College of London, ne-
skor v Music Centre v Tanglewoode,
kde sa stretol s Bersteinom a Roi-
destvenskym. Jeho hlavaym udite-
Iom dirigovania bol Norman Del Mar.

Andrew Mogrelia nebol v Bratislave
a na Slovensku prvykrat, a zda sa, Ze
ani posledny. V rokoch 1989, 1990 a
1991 dirigoval koncerty so Statnou fil-
harmoniou Kosice a nahrival pre fir-
mu NAXOS. V roku 1992 mal koncert
$0 SOSR v ramci BHS a tentoraz na-
hravanie a koncert opif so SOSR v
Koncertnom studiu Slovenského roz-
hlasu (13. 4. 1994).

¢ Udinkovanie na Slovensku sa stiva
pravidelnou sucastou vasich planov...

- Chodim sem rad. Vela spominam na koncer-
ty s Kosickou filharméniou, bola to krisna pri-
ca. Kolegovia z orchestra ma dvakrit vzali aj do
Tatier, umoznili mi spoznat kus vasej krisnej
krajiny. Ale prvykrit som bol v byvalom
Ceskoslovensku, ked som dirigoval Symfonicky
orchester Karlovy Vary a potom Ziapadocesky
symfonicky orchester, s ktorym som Gé¢inkoval
ajv Prahe.

# Ako spominate na koncert BHS?

- Bol to prvy koncert pre mia velmi fazkého
mesiaca, lebo hned potom som dirigoval v

Birminghame, Londyne a Prahe. Vobec, celi se-
zona, ktord sa tymto koncertom u vas pre mia
zacinala, bola velmi naro¢nd. Hrali sme nadher-
né skladby: Ostrav mrtvych od Rachmaninova,
Elgarov violoncelovy koncert a Dvofikovo Te
Deum. Velmi tazko som sa dokazal odputat od
Rachmaninova, a aj ked sme skondili jeho sklad-
bu, ktort milujem, stale ma to tahalo naspir a
len s velkou namahou som sa dokizal prepnat”
na int hudbu. Preto sa mi zvlast Dvorak dirigo-
val dost tazko. Ale bol som nakonicc po koncer-
te Stastny a vel'mi spokojny s vvkonom orchest-
ra. Bol to pre mia velky zizitok.

# Ako sa vam pracuje tentokrat?

- Zaujimave je, 7¢ aj tento koncert so SOSR v
Bratislave je urcitym medznikom v mojom zivo-
te, Teraz po prvykrat po dihsej chorobe takto in-
tenzivne pracujem. Zhodou okolnosti je to pri-
ve I. symfonia G. Mahlera, ktorti som hral na po-
slednom  koncerte  pred  chorobou v
Birminghame a na tento koncert si dramaturgia
Slovenskeho rozhlasu v Bratislave vybrala prive
L. symfoniu G. Mahlera. So SOSR sa mi pracuje
vynikajico, vSetci maju trpezlivost s mojimi po-
ziadavkami. Som tu Stastny, lebo orchester je
ochotny pohruzit sa do prace a odhalovat hibi-
ny Mahlerovej hudby,

# S akymi telesami a inStituciami ste ma-
li moznost pocas svojej kariéry spolupra-
covat?

- Zacinal som ako dirigent Baletnej spolo¢-
nosti v Londyne v roku 1985, ale po dvoch ro-
koch som sa rozhodol odist a dal som prednost
nezivislému zivotu. Vela som sa naudil pri prici
s poloprofesionilnym Leaminghtonskym  or-

chestrom. Spolupracoval som s BBC Symphony
Orchestra a s dalsimi anglickymi a ticz holand-
skymi orchestrami. Od roku 1991 pracujem
pravidelne s orchestrom Konzervatoria v Bir-
minghame a uéim adeptoy dirigovania. Od roku
1992 som tam stalym dirigentom. Tito ¢ast moj-
ho pracovncho zivota patri k najzaujimavejsim,
pretoZe sa ta stretavam s velkymi dirigentskymi
osobnostami sucasnosti. K mojim najsilnej$im
zazitkom patria stretnutia s dirigentom  Bir-
minghamsk¢ho symfonického orchestra Simo-
nom Rattleom, ktory je prezidentom® Konzer-
vatoria v Birminghame a kazdorocne si plinuje
koncerty s konzervatoridlnym orchestrom. Tu

sa povazuje za nesmierne dolezité, aby sa $tu-
denti stretivali s tou najvysSou umeleckou trov-
fiou, s osobnostami, z ktorych si mozu brat vzor.
Hosti - dirigentov si Konzervatorium pozyva
pracovat so svojim orchestrom na tzv. otvore-
nych predpoludniach®, ktoré su pristupné ve-
rejnosti (4 su doslova nabité obecenstvom), Na
tychto ,workshopoch® mam moznost spolupra-
coval s hostujacimi dirigentmi a vela sa od nich
naucit. Okrem inych i nedayno dirigoval na-
priklad Michael Gielen a Pierre Boulez. So
Simonom Rattleom sme koncom marca Studo-
vali spolu s konzervatorialnym orchestrom 5.
symfoniu D. Sostakovica. Okrem zivizkov v
Birminghame mam uvizok aj v Nirodnom ho-
landskom balete (National Ballet of Holland),
ale pracujem aj s inymi orchestrami v Ho-
landsku - s Haagskou filharmoniou a s New
Sinfonictta Amsterdam a v Anglicku tiez s Royal
Ballet Sinfonia Birmingham,
¢ Ktory dirigent a skladatel je vasim idea-
lom a na ¢om tuzite pracovat v buducnosti?
- Mojim dirigentskym idealom je Claudio
Abbado, Poznam o osobne ¢Ste zo Student-
skych cias, vela ma naucil, dal mi dobr¢ rady,
ktor¢ mi este stile pomahaju. Nie je to len velky
dirigent, ale uzasne cenna osobnost po kazdej
stranke. Vel'mi si na nom cenim, ze nikomu ni¢
nevaucuje. A skladatelia? Mam zvlastny vetah k
Rusom 19, storocia, Musorgskému, Borodinovi,
ale aj k I Viedenskej skole, milujem tieZ
Wagnera, Brahmsa, Mahlera. Ale v podstate je
mojim obltibenym skladatelom vidy ten, ktore-
ho dirigujem. A napokon, odpoved na vasu po-
sledni otizku: vel'mi by som cheel pracovat dlh-
si ¢as s dobrym opernym divadlom.
Zaznamenala NINA KRAMAROVA

25, maj

SND Bratislava Balet - hostovanie z Anglicka

SF Bratislava Moyzesova sien L van
Beethoven, D. Sostakovi¢; D. Ruso, Moyzesovo
kvarteto (19.30)

SF Bratislava Yoshimatsu, Bartok, Sostakovic;
Symfonicky orchester GUNMA (Jap.) A. Uru-
shihara, dir. Ken Takesaki (19.30)

SD Kosice Hammel - Varga: Cyrano z predmestia
(10.00)

DJZ Presov E. Bryll: Na skle malované (10.00)
Od Offenbacha k muzikilu (19.00)

26. maj

SND Bratislava Ch. Gounod: Faust a Margarcta
(19.00)

SF Bratislava C. Dcbussy, 1. Stravinskij, C. Franck:
I. van Keulen, husle, dir. A. Ligeti (19.30)

SD Kodice Hammel - Varga: Cyrano z predmestia
(10.00)

SF Kosice F. Mchnelssohn-Bartholdy, M. Bruch, R.
Schumann; J. Fischer - husle, dir. J. Opela (NSR)
(19.00)

SKO Zilina Vecer slivnych operetnych a muziki-
lovych melodii E. Horna, S. Sklovska, 1. Ozvat, M.
Fancovic¢, D. Buranovsky (19.00)

DJZ Presov P. Oravec: ..ergo, kladivko! (19.00)
MKS Kezmarok F. Schubert, L. van Beethoven, C.
Franck; M. Jelinek - husle, D. Ruso - klavir (19.00)
27, maj

SND Bratislava Don Quiote (19.00)

SF Bratislava program ako 26. 5.

NS Bratislava A. L. Webber: Jozef a jeho zazraény
farebny plast 1. premicra (19.00)

SO Banska Bystrica G. Verdi: La Traviata 1. pre-
micra (18.30)

DJZ Presov Slimacek: Princezni Pesnicka (10,00)
LD Astoria Bardejovske kupele M. Jelinek, D.
Ruso; Schubert, Beethoven, Franck (19.30)

Dom Sv. Martina Bratislava VaraZdinsky zbor
Chorvitsko (19.30)

Rajecké Teplice Gitarovy recitil - M. Slobodnik,
M. Tomasovi¢ (19.00)

28. maj

SND Bratislava G. Verdi: Rigoletto (19.00)

NS Bratislava A. Lloyd Webber: Jozef a jeho ziz-
racny farcbny plast 2. premiéra (19.00)

SD Kosice A. Szirmay: Magnis$ Misko (18.00)

S0 Banska Bystrica G. Verdi: La Traviata 2. pre-
miera (18.30)

Poprad SKO, B. Warchal (18.00)

29. maj

Mirbachov palic Bratislava Komorny koncert
SKL pri SHU (10.30)

NS Bratislava A. Lloyd Webber: Jozef a jeho ziz
racny farcbny plast 3. premicra (14.00) 4. premié-
ra (19.00)

SD Kosice Stidio SMER A. Viadigerov: VIk a se-
dem kozliatok (14.30)

SF Kosice Deti defom - lauredti klaviene] sufaze
Kosice '94 (10.00)

Presov PKO SKO, B. Warchal (19.00)

Trendin Gal. M. A. Bazovského Cappella
Istropolitana (19.00)

30. maj

SND Bratislava V. Pateidl: Snchulienka a 7 prete-
karov (11.00)

NS Bratislava A. Lloyd Webber: Jozef a jeho ziz-
racny farcbny plast (19.00)

SF Bratislava, Moyzesova sien George Crumb
autorsky koncert (19.30) Beseda so skladatelom
G. Crumbom

Skusobna SFZ - Reduta (16.00)

SD Kosice SKO, B. Warchal, ). Klein - Klarinet,
Stamic, Haydn, Mozart, Elgard, Dvofik (19.00)
DJZ Presov F. Lehir: Noc v Benatkach (19.00)

E. Bryll: Na skle malované (10.00)

LD Banik Bojnice Schumann, Brahms, Grieg, M.
LapSansky - klavir (19.30)

Lucky 8. Zamborsky - klavirny recitil (19.30)

31. maj

SND Bratislava Offenbach: Hoffmannove po-
viedky (19.00)

NS Bratislava A, Lloyd Weber: Jozef a jeho zizrad-
ny farebny plast (19.00)

SD Kosice M. Kofinek: Ako islo vajce na vandrov-
ku (10.00)

SKO Zilina Oricntilna medicina a hudba + akor-
dednovy koncert (17.00)

MKS Humenné SKO, dir. Warchal, R. Sasina -
kontrabas (19.00)

1. jun

SND Bratislava V. Pateidl: Snchulienka a 7 prete-
kiarov (10.00)

NS Bratislava L. Tollcsvay: Evanjelium o Mirii
(19.00)

Michalovee SKO, B. Warchal, R. Sasina - kontra-
has (18.00)

2. jun

SND Bratislava G. Rossini: Barbier zo Sevilly - ob-
novend premicra (19.00)

NS Bratislava L. Tollcsvay: Evanjelium o Mdrii
(19.00)

SF Kosice Ziverecny koncert KHJ, M. Ravel, N.
Paganini, J. Brahms, Sh. Ishikava (Jap.) - husle, dir.
O. Dohnanyi (19.00)

SKO Zilina Hummel, Schumann, Grieg, Haydn, A,
Niculescu (SRN) dir. L. Svarovsky (CR)

3. jun

SND Bratislava G. Rossini: Barbier zo Sevilly 2.
premicra (19.00)

NS Bratislava L. Tollcsvay: Evanjelium o Mirii
(19.00)

4. jun

SND Bratislava Absolventsky koncert taneéneho
konzervatoria (19.00)

NS Bratislava L. Tollcsvay: Evanjelium o Mirii
(19.00)

SF Bratislava C. Dcbussy: Pelleas a Melisanda -
poloscenicke predvedenie, dir. J. P. Penin (Franc,)
(19.30)

5. jun

NS Bratislava A, Lloyd Webber: Jozef a jeho ziz-
racny farebny plast (19.00)

6. jun

SND Bratislava G, Bizet: Carmen (19.00)

NS Bratislava A. Llovd Webber: Jozef a jeho ziz-
racny farebny plast (19.00)

7. jun

SND Bratislava |. Offenbach: Hoffmannove po-
viedky (19.00)

NS Bratislava A. Lloyd Webber: Jozef a jeho ziz-
racny farebny plast (19.00)

Bratislavski konzervatoristi v USA

MicSany zbor Konzervatoria v Bratislave
bol ako prve slovenske a capella - teleso, in-
terpretujuce sakrilnu a svetska hudbu od re-
nesancie po 20, storocie na koncertnom za-
jazde v USA.

Roncertnu cestu zorganizovala neziskovi
organizicia USA Friendship Ambassadors
Foundation. Zbor koncertoval v New Yorku,
Montclaire, Bridgewateri, Northamptone a
na Long Islande. Koncerty sa stretli s nebyva-
lym ohlasom obecenstva, ktor¢ bolo nadse-
n¢ profesionidlnou umeleckou uroviou slo-
venskych studentov a osobitne ocenili | hl-
boka senzitivnost prejava, velka vokilnu
kulturu, brilantni hlasova techniku a stylo-
vi cistotu® (vyjadrenia viacerych Spicko-
vych odbornikov USA; napr. dirigentky Met-
ropolitnej opery Eliny Doria, vedicej De-
partment  of Music Bridgewater State
College Leslie Goldberg a Davida Marshalla
Jacksona, um. S¢fa Springficldsinger).

Zbor pozvali aj na Berklee College of Mu-
sic v Bostone (jednu z najslavnejsich dzezo-
vych skol sveta) a na znamu Julliard school v
New Yorku, navstivil i slivou Harwardsku
univerzitu. Tieto stretnutia boli tak spontin-
ne, z¢ vyustili do neplanovanych improvizo-
vanych koncertov.

Dirigentku  Metropolitnej opery  Elenu
Doria natolko uputal vykon zboru, Z¢ pozva-

la konzervatoristov do pracovn¢ho zikulisia
Metropolitnej opery. Celu frekvenciu s tele-
som pracovala, o bol jej osobny dar a prejav
priazne nasim Studentom. Ocenila aj poho-
tovost zboru, nakolko pracovala na zborom
doteraz nestudovanych partoch,

Koncertny zijazd vyvolal u odbornikov
americk¢ho umeleckeho skolstva zaujem v
takej miere, ze okrem potvrdenia kvalit a ob-
divu z dosiahnutych vysledkov prejavili ziu-
jem spoznat osobne uroven hudobného
Skolstva a principy hudobnej pedagogiky na
Slovensku.

Konkrétne dohody uzavrel riaditel St
konzervatoria Mgr. Peter Cerman s PhDr. .
Scott  Fergussonom, profesorom Hope
College (Holland, Michigan), ktory prejavil
zaujem vyucoval na konzervatoriu jeden
akademicky rok a Patrickom 1. Sciarrattom,
executive irektorom  Friendship  Am-
bassadors Foundation na vedenie majstrov-
skych kurzov. Univ. Prof. Paul Hollander z
Harwardskej univerzity je ochotny upravit
svoje prednaskove turné po Europe tak, aby
sa mohol zastavil aj v Bratislave. Vedenie
Berklee college of Music sa rozhodlo usku-
to¢nif konkurzné¢ konanie pre udelenie §ti-
pendii europskym Studentom pre Sk r.
1994/95 na Konzervatoriu v Bratislave.

P.C.

'BLAHOZELAME

Emil HARGAS - koncertny umelec, hobojista, pedagog na VSMU, 55 r.

(7:5.)

Ivan KONECNY - hud. skladatel, pedagog, 55 r.

(9.5

Jozef PODPROCKY - hud. skladatel, pedagég na kosickom konzervatériu, 50 r.

(10.6.)

Juraj TANDLER - hud. skladatel, pedagog na bratislavskom konzervatoriu, 60 r.

(10.6.)

Kvalifika¢né predpoklady:

® vysokoskolske vzdelanic,

® znalost jedného svetoveho jazyka,
@ pricas pocitacom,

® organizacné schopnosti,

® komunikatvnost,

Zavazne¢ prihlasky do 15. 6. 1994 na adresw:

HKONKURZ

Spolok koncertnych umelcov pri Slovenskej hudobnej anii v Bratislave vypisuje konkurz na obsa-
denie miesta tajomnika spolku (dramatorgia, organizicia a managment spolkovej ¢innosti),

® vyhraneny zinjem o hudobné dianie,

Slovenska hudobna tnia, Spolok koncertnych umelcoy, Michalska 10 815 36 Bratislava
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